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Kongres EAS 2005
PRAHA

12. 5. - 15. 5. 2005

Pozyvame vds do Prahy, na kongres Eurépskej asocidcie pre hudobnd vychovu 2005.

,Na dobrom zac¢iatku vietko zdlezi”
- Jan Amos Komensky

Predndsky, féra, diskusie, workshopy, prezentdcie, projekty, koncerty

Zameria sa na oblasti:
1. Hudobné ¢&innosti v materskych a v zakladnych skolach
2. Je talent dar? (psychologické, sociologické a umelecké aspekty rozvoja hudobnosti deti)
3. Profesiondlna priprava pedagégov na pracu v predskolskych zariadeniach a v zakladnych skolach
4. Hudobno-pedagogické ndmety na spoluprécu medzi 3kolou a rodinou
5. Doplnkovy program tvoria: workshopy a hudobné prezentdcie na tému Tvorivé pristupy k hudobnym

cinnostiam, vystava uéebnych pomécok a didaktickych materidlov, koncerty, ndvstevy kultérnych
a historickych pamiatok

Kontakt:
web: congressprague2005.webpark.cz
post: EAS Congress 2005, Konzervatof J. Deyla, Maltézské ndm. 14, 110 00 Praha 1
e-mail: Mkozinova@quick.cz
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spominam si, ako som sa v detstve dost dlhy cas ostychala
priznat svoju nevélu k jednej kniZke. Bola tiou totiZ populdr-
na, kultovd, ba aZ klasickd literatiira, generdciami uctievand
Alica v krajine zdzrakov. Nevoriala mi temnost jej obrazov,
pochmiirnost epizod, akdsi bliiznivd imaginativnost, slovom,
nekonvenovali mi fabule utkané z pradien exaltovanych
hortickovych priadzi... To bol, samozrejme, pohlad a vkus
dietata. Po rokoch som sa dokonca docitala o akejsi cudesnej
mentdlnej obsesii jej autora Lewisa Carrolla, ale to uz som
obsah knihy chdpala celkom inak. Napokon, priznajme,
kolko autormi pisanych rozprdvok je viac menej primdrne
zacielenych na svet dospeldkov. A ich pochmiirne epizody,
divné fabule, akoby rozprdvali skrytou Sifrou, podobenstvom
a tajomnou metaforou pribehy z ndsho kazdodenného Zivota.

...Ked mald znudend a unavend Alica upadla do akéhosi
hypnotického spdnku, zacal sa jej pred ocami otvdrat iny
svet. Svet plny fantdzie, zdzrakov, absurdnosti, pitoresknych
odhaleni a poznani, az si postupne ,, zvykla na samé
nevidané a nesljchané veci, Ze obyéajny Zivot sa jej videl
nudny a hlipy...“

Aj vdm to nieco pripomina? Cosi z bezprostredného
okolia? Mne dno...

Obzerdm sa a v ostatnom Case nadobiidam presvedcenie,
Ze som sa prepadla kdesi do hlbky absurdnych vizii. Alebo, Ze
som precitla v uletenych priestoroch krajiny za zrkadlom -
a tordim, nie, obycajny Zivot nie je nudny. Je len redlny vo
svajej absurdnosti a najmd plny pitoresknych situdcii. Vsetko
sa menti, prestavuje, premiestiiuje, odcleriuje, redukuje...
Prejdime len v letmej prechddzke po slovenskych hudobnych
indtitiicidch, rad za radom... filharmdnia, hudobné centrum,
hudobny fond, rozhlas..., & chceme alebo nie, zvykdme si na
samé ,,nevidané a nesljchané veci. “ Za vietky jedna
konkrétna ,vec”, za ktorej autorstvo by sa Mr. Carroll vobec
nemusel cervenat, ba celkom organicky by zapadla do
mozaiky jeho zdzrakov. Jedného dria riaditelia dvoch
hudobnych institicii precitli do divného sna. Jednému
(z Hudobného centra) bola ,,odriatd “ jeho festivalovd sucast -
Bratislavské hudobné sldvnosti a bola leZérne imputovand do
organizmu iného ( do Slovenskej filharmdnie). Podla doznani
oboch postihnutych strdn, nik o tom vopred nevedel. Len
ministerskd vrchnost mdvla priitikom a rozhodla. Napriek
tomu, Ze hudbu ako , trpeni “ sucast kultiry dosial akcepto-
vala viac menej okrajovo, s blazeovanym elegantnym
mléanim... Vravi sa, Ze kazdy zdzrak trvd tri dni. No ak
prirdtame este dalSie necakané zdzraky (...premeny,
prestavby, premiestiiovania, redukcie...), ten nds okolity
obyéajny Zivot sa ndm ozaj nemusi zdat ani zamak nudny.

Dobieham, ¢o som kedysi zmeSkala. Dnes sa rada vraciam
ku Carrollovej podivuhodnej knizke. Do krajiny zdzrakov,
ktord sa mi kedysi zdala pochmiirna, bliiznivd. Dnes Coraz
lepsie rozumiem reci absurdnych obrazov, skrytym Sifrdm,
metafordm. Rozozndvam ich signdly a vdhu, pretoze ma ucia
pohybovat sa v kazdodennej realite...

ﬂﬂ/v

Vasa
Lydia Dohnalovd
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. EDITA GRUBEROVA PREVZALA
CeSTNY TITUL DOCTOR HONORIS CAUSA

Svetoznéma opernd diva Edita Grubero-
vé prevzala 16. februdra z ruk predsta-
vitelov umeleckej a vedeckej rady VSMU
Cestny titul Doctor honoris causa. Ocene-
nie jej bolo udelené za celoZivotnt tvorbu,
ktorou vyznamne prispela nielen k sveto-
vému opernému, ale aj koncertnému a ko-
mornému spevickemu umeniu.

Na sldvnostnej promécii v reprezenta-
tivnych priestoroch Palffyho paldca sa spo-
lu s primdtorom hlavného mesta Andrejom
Durkovskym a ministrom $kolstva Marti-
nom Froncom zi¢astnilo viacero osobnos-
ti verejného Zivota. Rektor VSMU v Brati-
slave Ondrej Sulaj podakoval Gruberovej aj
za otvoreny list o stave
slovenskej kulttry, kto- [ 2
ry neddvno adresovala f 1
najvy$sim predstavite- T ' ,
lom nasho $titu. Gru- P '
berova v dakovnej reci E
neopomenula vietkych i ' _
tych, ktorf jej poméha- '
li a ovplyvriovali ju na
jej umeleckej drdhe a
ocenenie medzi nich
symbolicky rozdelila.
»To najkrajsie je pre
mria stdle hudba a moz-
nost vratif sa domov®,
uzavrela prihovor Gru-
berovd, v zahranidi
oslavovand ako kralov-
nd koloratirneho sop-
ranu.

Edita Gruberovd sa
narodila v Bratislave.
Po absolutériu Studia
spevu ziskala prvé an-
gazmdan v opernom su-

bore DJGT v Banskej Bystrici, napriek
tomu, Ze bola lauredtkou medzinarodnej
spevickej stutaze vo franctizskom Toulou-
se. V lete 1969 sa predstavila na skiskach
raktskej Stitnej opery vo Viedni, kde sa
zakrdtko stala hviezdou. Roku 1973 exce-
lovala na festivale v britskom Glyndebour-
ne v Mozartovej Krdlovnej noci a o rok ne-
skor aj na Mozartovych slavnostiach v Sal-
zburgu pod taktovkou Herberta von
Karajana. Hostovala v mildnskej La Scale,
Metropolitnej opere v New Yorku ¢i londyn-
skej Covent Garden, v roku 1979 vystapila
na festivale Prazskd jar. Editu Gruberovi
povazuje hudobny svet za idedlnu predsta-
vitelku mozartovskych
hrdiniek, ako aj hrdi-
niek celého operného
romantického reper-
todru.

Ponovembri 1989 sa
jej meno prinavritilo
do nasho hudobného
Zivota. Stala sa ¢estnou
prezidentkou festivalu
Bratislavské hudobné
sldvnosti, na ktorom
opakovane koncertne
vystipila, no na do-
skdach opery SND do-
dnes nestédla... Roku
1997 ziskala Gruberova
vysoké Stitne vyzname-
nanie - Rad Bieleho
dvojkriZa II. triedy a v
roku 2003 bola hlavou
Statu ocenend KriZom
prezidenta SR II. stup-
na.

Foro arcHiv VSMU

R

K O N K UR Z

Generdlny riaditel Slovenského nérodného divadla v Bratislave
vypisuje konkurz do Baletu SND na miesta &lenov baletného zboru.

Konkurz sa uskutoéni:

19.3.013,00h -

16.4.013,00h -

14.5.0 13,00 h

v baletnej sdle historickej budovy SND, Gorkého ¢&. 2

Prihl&sky posielajte na adresu: Spréva Baletu SND, Gorkého 4, 815 86 Bratislava
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STRATY A NALEZY SF

So zvy$enym zdujmom publicistov a no-
vindrov sa stretla tlacova beseda, ktord
zvolal generdlny riaditel Slovenskej filhar-
monie Maridn LapsSansky na 10. februdra.
Jej priebeh urcovali $tyri zakladné body.
Najskor bol predstaveny novy riaditel pre
marketing SF, ktorym sa stal literdt a pre-
kladatel Peter Stilicha. Na post hlavnej zbor-
majsterky Slovenského filharmonického
zboru od janudra nasttpila Blanka Juha-
nakovd, ktord s telesom pracovala uz v ro-
koch 1991 aZ 2001. Vystriedala tak Maria-
na Vacha, od janudra 2005 pdsobiaceho vo
funkcii umeleckého §éfa Statnej opery Ban-
ska Bystrica. Asistentkou hlavnej zbormaj-
sterky sa stala Iveta Viskupova.

S Géinnostou od februdra poveril minis-
ter kultdry Rudolf Chmel Slovenskad filhar-

moniu organiza¢ne zabezpefovat medziné-
rodny festival Bratislavské hudobné sldv-
nosti, ktoré v ostatnych rokoch zastresova-
lo Hudobné centrum. Tento krok prijala
verejnost ako frapujici fakt, pri ktorého
obhajobe obstoji ako argument asi len his-
toricky zretel, t. j. skutoénost, Ze festival
pred Styridsiatimi rokmi vznikol pod stre-
chou filharmédnie, menej uz sporné odévod-
nenie o ,,pribuznosti” predmetu ¢innosti ¢
prepojeni kontaktov SF a BHS smerom do
zahranidia... K tejto téme bude iste osozné
sa vratit, podobne aj k otdzke dosial filhar-
monickych satelitnych telies Musiky aeter-
ny a Moyzesovho kvarteta. Ich novodekla-
rovany vztah k SF sa stretol s vyraznou vl-
nou protestov. Lapsansky, ktorého predkla-
dany model meni pomer oboch ansémblov

(nepojmdc doti treti stibor v rovnakej pozi-
cii - SKO Bohdana Warchala...) z pracov-
nopravneho na zmluvny, obhajuje postup
garanciou zachovania cyklov oboch stibo-
rov v $truktire dramaturgickej ponuky SF,
ako neopodstatnené vid{ financovanie te-
lies zo $tatnych zdrojov, ich zvyhodriova-
nie podla jeho slov blokuje priestor na zdra-
v konkurenciu a vznik ansdmblov podob-
ného zamerania. Predstavitelia oboch su-
borov konstatovali, Ze pred rozhodnutie
boli postaveni bez mozZnosti obojstranné-
ho rokovania. Ohlasy na predlozené kro-
ky vedenia SF (do platnosti maja prist od
1. jina) ¢ast hudobnej verejnosti ostro od-
mietla akceptovat, v nie jednom pripade ich
v médidch oznacila za likvidacné...

Redakecia Hudobného Zivota rada po-
skytne priestor na stanoviskd a diskusie
k obom spornym otdzkam.

ReD

KATEDRA HUDOBNEJ VYCHOVY PF
Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre pozyva

Studentov strednych umeleckych a vse-

obecnovzdeldvacich $kdl na prijimacie po-

hovory v odbore uéitelstvo umelecko-vy-
chovnych a vychovnych predmetov,

v ramci ktorého otvara takéto nové akredi-

tované bakalarske $tudijné programy (Bc.)

v internej forme s moZnostou pokradova-

nia v magisterskom $tadiu (Mgr.):

- hudobna vychova v kombinacii (dvoj-
predmetové, medziodborové $tadium) -
$tidium hudobnej vychovy v kombina-
cii s inym volitelnym predmetom (HV),

- pedagogika hudobného umenia (jed-
nopredmetové $tidium) - $tidium hry
na zvolenom hudobnom néstroji, resp.
spevu a hudobnej vychovy (PHU),

- pedagogika hudobno-dramatického
umenia (jednopredmetové Stadium) -
$tddium zamerané na integraciu hudob-
ného, taneéného a dramatického ume-
nia a jeho pedagogicki aplikdciu v hu-
dobno-dramatickej vychove (PHDU).
Absolventi uvedenych trojroénych stu-

dijnych programov (s moznostou pokraco-

vania v ndslednom dvojroénom magister-

skom $tadiu) ziskavaji po ukoncenf stidia
uditelskd kvalifikdciu pre uéitelstvo pred-
metov pre 5.-9. ro¢nik zdkladnej skoly (HV),
pre uditelstvo predmetov na strednych sko-
lach (HV), strednych pedagogickych sko-
lach (HV, PHU) a zakladnych umeleckych
skolach (PHU, PHDU). Vzhladom na Struk-
tdru Studijného programu jednotlivych $tu-
dijnych odborov maji absolventi otvorené
mozZnosti uplatnenia sa aj v réznych kul-
tlrnych institdcidch, kulttrno-vychovnych
a osvetovych zariadeniach (Centrad volné-
ho ¢asu a i.) a v tlacovych i elektronickych
médidch (noviny, rozhlas, televizia), pripad-
ne si vzdelanie m6Zu doplnit v rigoréznom
pokracovani (PaedDr.) a v doktorandskom
$tadiu (PhD.). Absolventi $tidiom vo zvo-
lenych Studijnych odboroch ziskaji vedo-
mosti nielen z oblasti hudobnej tedrie, de-
jin hudby, hudobnej psycholégie, didakti-
ky a pedagogiky, ale sticasne si rozvijaju
svoje zrucnosti v hre na hudobnom nastroji
(speve), v taneénom a dramatickom ume-
ni. Okrem hudobnych predmetov teoretic-
ko-historickej povahy poskytuje Katedra

hudobnej vychovy moznost $tidia v oblas-
ti vyuZitia poéitacovych technoldgii v hud-
be, masmedidlnu komunikiciu a dalSie
trendy sti¢asného vyvoja a organizécie hu-
dobného Zivota.

Studijné programy na Katedre hudob-
nej vychovy PF UKF v Nitre si moézu zvolit
absolventi strednych 8kol zo Slovenskej
republiky a zo zahraniéia, ktori svoje stre-
doskolské stidium ukondili maturitnou
skuskou (resp. ekvivalentnou skiskou).

Termin podania prihlasok: 31. marec
2005.

Talentové prijimacie pohovory: 13.- 17.
jtn 2005.

BliZsie informaécie o podmienkach priji-
macich pohovorov moZu zdujemcovia zis-
kat na internetovej stranke Katedry hudob-
nej vychovy PF UKF v Nitre - www.pf.
ukf.sk/khv alebo na telefénnom ¢&isle 0907/
670 243.

AC
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JUBILEA

Dome umenia Fatra v Ziline - sidle

Statneho komorného orchestra sa 30.
janudra uskuto¢nil neobvykly a jedine¢ny
hudobny projekt - koncert k 70. narode-
nindm vyznamného huslového pedagéga,
dirigenta a organizdtora hudobného Zivo-
ta Bohumila URBANA (nar. 30. 1. 1935).
Jeho inicidtormi boli byvali Ziaci jubilanta,
ktorf na tento Gcel vytvorili orchester, do-
plneny o ¢lenov Stitneho komorného or-
chestra Zilina a host{. Tak sa stalo, Ze v jed-
nom okamihu na pédiu sedeli za orches-
tralnymi pultmi nielen popredni sélisti
Jind¥ich Pazdera, Dalibor Karvay, koncert-
ni majstri SKO Frantiek Figura a Ernest
Patkold, koncertny majster orchestra ope-
ry SND Vladimir Harvan, ale aj dirigent Pa-
vel TuZinsky, ¢lenovia SF, orchestra opery
SND, SO Bansk4 Bystrica, Ceskej filharmé-
nie, Janackovej filharmoénie Ostrava, Mo-
ravskej filharménie Olomouc, ¢ inych or-
chestrov. Skveld myslienka a eSte pdsobi-
vejsi vysledok!

Posluchééi vo vypredanom Dome ume-
nia Fatra si okrem programovanych skla-
dieb - Mozartovej Malej nocnej hudby (1.
¢ast), Vivaldiho cyklu Stvoro roényich obdo-
bi (s6la F. Figura - Jar, V. Harvan - Leto
aJ. Pazdera - Zima) a Bachovho Duvgjkon-
certu d mol BWV 1043 (1. ¢ast, séla D. Kar-
vay a J. Pazdera) vypoculi aj rad pridavkov,
ktoré jednotlivi Ziaci B. Urbana venovali
svojmu profesorovi. Zaznela napr. ,Rosen-
kranz“ sondta od F. 1. Bibera v podani Mi-
lo$a Valenta (barokové husle) a Pavla TuZin-
ského (organ), Hudba z filmu Schindlerov
zoznam od J. Williamsa v podani Maridna
Sleziaka, Bachova Chiaccona d mol a Dvo-
takova Humoreska v podani Jind¥icha Paz-
deru, Bachove Presto g mol, Paganiniho
Capriccio é. 24 a Gounodova Ave Maria v po-
dani Dalibora Karvaya, improvizacie na
Jeru G. Mulligana v §tyle jazzu a world mu-
sic v podani Stana Palicha a Roberta Ra-
gana (kontrabas). Dirigent Pavel TuZinsky
odovzdal v poslednej skladbe vedera - Hym-
na mestu od R. Gliera taktovku osldvencovi
a sdm si sadol s huslami do orchestra, po-
dobne ako v3etci aktéri vecera.

Tento zdanlivo nesirody program stme-
lil do celku s nevSednym Sarmom, vtipom
a nadhladom Jind¥ich Pazdera, moderator
velera a dodal mu neoby¢ajne prijem-
nd, bezprostrednd, neraz aZ dojimavi at-
mosféru. S velkou tctou, pokorou a obdi-
vom priblizil publiku osobnost pedagéga
Bohumila Urbana, ktoré si ho uctilo na za-
ver dlhotrvajicim ,standing ovations®.

Bohumil URBAN (30. 1. 1935) poché-
dza z Novych Zamkov, z rodiny amatérske-
ho hudobnika. Roku 1938 rodina evakuo-
vala do Ziliny. Tu sa v hudobnej kole ako
8-ro¢ny zacal uéit hru na husliach u prof.
Ladislava Arvaya, u ktorého absolvoval
roku 1956 aj Vyssiu hudobni skolu. Roku
1958 nasttpil ako pedagég huslovej hry na
ZHS a roku 1959 na Vysgiu hudobnt skolu
(od roku 1961 Konzervatérium Zilina), kde
posobil do roku 2003. V 60. rokoch stk-
romne $tudoval u pedagéga VSMU v Brati-
slave Mikulasa Jelinka. Sti¢asne sa staral
o svoj pedagogicko-umelecky rast konzul-
tdciami u viacerych pedagdgov na kon-
zervatOriach v Bratislave, Ostrave, Prahe,

u T. GaSpareka na VSMU a A. Moravca na
AMU v Prahe.

Za 45 rokov pedagogickej prace absol-
vovalo v triede B. Urbana 58 huslistov,
z ktorych véésina pokracovala v $tadiach
na vysokych skoldch. Z mnohych sa stali
vyrazné osobnosti posobiace na Slovensku
aj v zahrani¢l. Spomenut treba najmé: An-
ton Singer (Bamberski symfonici), Zoltin
Bald? (veduci skupiny viol v SKO Zilina),
Andrej Tarnok (SF), FrantiSek Figura (kon-
certny majster SKO Zilina), Ernest Patkol6
(zakladajtici koncertny majster SKO, kon-
certny majster Istanbulskej opery), Jind¥ich
Pazdera (vyznamny sélista, pedagég Kon-
zervatéria a VSMU v Bratislave, od r. 1991
AMU v Prahe), Pavel TuZinsky (asistent di-
rigenta v SND, $éfdirigent Myronovho di-

Foro ARcHiv

vadla v Ostrave, $éfdirigent Stdtnej opery
v B. Bystrici, AU Banska Bystrica), Vladimir
Harvan (zdstupca koncertného majstra
SOSR, koncertny majster opery SND), Mi-
lo§ Valent (Musica Aeterna, Musica Florea,
Solamente naturali), Maridn Lesko (Vieden-
ska filharmonia), Stanislav Paldch (kvarte-
to ALEA, trio Pacora a i.).

K absolventom B. Urbana je nutné pri-
radit aj najvyznamnejSieho a najrozvinu-
tejSieho mimoriadného Ziaka Zilinského
Konzervatdria Dalibora Karvaya, ktory za-
¢al skvelt koncertnt kariéru ako 8-ro¢ny,
je vitazom vyznamnych huslovych sttazi
(Kocianova sutaz, Vyberové svetova sataz
v Cordobe v Argentine, Eurovizia Berlin,
sttaz T. Vargu Sion), nateraz je Ziakom vie-
denského Konzervatdria v prestiznej trie-
de B. Ku$nira.

Urbanovi Ziaci ziskali vyznamné dspe-
chy a ocenenia na roznych sataziach a pre-
hliadkach. Na huslovej sutazi Prazska jar
1972 ziskal Jind¥ich Pazdera ako 17-ro¢ny
titul lauredta. Hoci bol najmlad$im tcast-
nikom, ziskal 3. cenu. Na medzindrodnej
Kocidnovej huslovej sttazi v Usti nad Orli-
ci (1970) sa stal J. Pazdera absolttnym vi-
tazom. Na Interpretaénej sutazi SSR 1986
ziskal Maridan Lesko 3. cenu a cenu mesta
B. Bystrica ako najmladsf dcastnik. Na st-
taziach Ziakov slovenskych konzervatérii
ziskali 1. cenu Maridn Lesko a Alan Vizva-
ri. Na Prehliadkach mladych slovenskych
interpretov v Trenéianskych Tepliciach kon-
certovali F. Figura, J. Pazdera, L. Kudja, Z.
Kopé¢dkovd, V. Harvan, M. Sleziak, M. Les-
ko. Na medzindrodnom festivale mladych
koncertnych umelcov ,Talentinum* v Zli-
ne tcinkovali s Filharmoéniou B. Martind
Dalibor Karvay a Alexej Rosik.

Bohumil Urban bol ¢asto pozyvany za
¢lena pordt do vyznamnych domdcich aj
medzindrodnych stutazi: Kocidnova huslo-
vé sutaz v Usti nad Orlici, Beethovenova
sttaZ v Hradci nad Moravici, rozhlasova
sutaz Concertino Praga, Interpreta¢na
sutaz slovenskych sélistov v B. Bystrici
a dalsie.

Okrem pedagogickej ¢innosti sa aktiv-
ne venoval dirigovaniu. DIhé roky viedol
orchester Konzervatéria v Ziline, v rokoch
1962-1974 bol umeleckym vedtcim a diri-
gentom Symfonického orchestra mesta Zili-
ny (SOMZ). V letnych mesiacoch bol diri-
gentom promenddneho kipelného orches-
tra v Trencianskych Tepliciach. Pésobenim
v SOMZ pripravil v spoluprici s byvalym
riaditelom SKO Zilina Janom Figurom
pddu pre vznik profesiondlneho Statneho
komorného orchestra Zilina. V prvej kon-
certnej sezéne 1974/75 bol popri $éfdiri-
gentovi Eduardovi Fischerovi druhym diri-
gentom tohto telesa a pomdhal budovat
umelecké zdklady dnes uZ medzinarodne

4
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,»Dobrym umeleckym pedagégom
sa moze stat len umelec”

koncertnej sieni Konzervatdria v Bra-
tislave sa 3. februara konala odborna
konferencia na velmi pal¢ivi a medzi od-
bornou verejnostou diskutovant tému VYZ-

NAM, KVALITA A PERSPEKTIVY VYSSIEHO

ODBORNEHO VZDELAVANIA V SLOVEN-

SKEJ REPUBLIKE. Konferenciu organizovali

Spolok pedagdégov umeleckych kol (SPUS),

Konzervatérium v Bratislave a Tane¢né kon-

zervardrium Evy Jaczovej pri prileZitosti

85.vyrodia zaloZenia Konzervatéria v Brati-
slave. Podujatie a atmosféra sa niesli v zmys-
le hesla uvedeného v nazve tohoto prispev-
ku. Zislo sa 156 odbornikov zo Slovenska

a z Ceskej republiky, aby vyjadrili svoje pos-

toje k otdzkam vyssieho odborného vzdela-

vania. Usporiadatelské organizécie vyzyva-

li na diskusiu o potrebe:

¢ analyzovat vysledky vyssieho odborné-
ho vzdeldvania z aspektu potrieb odbor-
nej profesionality absolventa,

* analyzovat vyznam a Specifika vyssieho
odborného vzdeldvania vo vzdeldvacom
systéme strednych umeleckych skél
a ucilist s umeleckym zameranim,

¢ definovat nezastupitelnost vyssieho od-
borného vzdeldvania vo vzdeldvacom
systéme stredného odborného skolstva,

* inovovat charakteristiky absolventa vys-
Sieho odborného vzdeldvania z aspektu
potrieb trhu prace.

Cielom diskusie bolo odborne argumen-
tovat potrebu zachovania 5. a 6. roénika

uznavaného telesa. V SKO pravidelne téin-
koval aj ako hostujtci dirigent a poskytol
mu mnoho neocenitelnych poznatkov a po-
strehov z oblasti sld¢ikovej interpretacie
a dramaturgie, ako aj nové podnety z po-
hladu dlhoro¢ného praktického hudobni-
ka a kritického posluchéca.

Ako dirigent sprevéddzal s roznymi or-
chestrami mnohych vyznamnych sélistov.
Pri uvadzani kantdtovych skladieb ¢asto
spolupracoval so Zilinskym mie$anym zbo-
rom (zbormajster A. Kéllay).

Roku 1970 sa stal ¢lenom koncertnej
sekcie Zvizu slov. skladatelov. Za pedago-
gicko-umeleckt précu dostal vela ocenent,
napr. Vzorny ucitel (1970), Velkd medaila
sv. Gorazda za dlhodobé vynikajtce vysled-
ky v oblasti umeleckého skolstva (1998). Za
celoZivotnu pedagogicki a dirigentskd ¢in-
nost pre rozvoj hudobného Zivota Ziliny,

konzervatdria. O tom, Ze sa tato problema-
tika nevztahuje len na mald a uzavrett sku-
pinu ludi, sved¢f Gcast vyznamnych sloven-
skych umelcov aj pedagégov na konferen-
cii. V koncertnej sdle Konzervatéria na
Tolstého ulici sa stretli riaditel Slovenskej
filharménie Maridn LapSansky, sélista slo-
venskej opernej scény Martin Babjak, hu-
dobnici Matds Jakabéic, Juraj Alexander,
Stanislav Mucha, Maridn Zajacek a dalsi.
Osobitni podporu konferencii vyjadril Pe-
ter Dvorsky, vedtca sélistka baletu SND
Irina Ciernikovd, operny reZisér Jilius
Gyermek, psychologicka Gabriela Herény-
iovd, dirigent Anton Popovic.

Ako host z Ceskej republiky spolo¢ni
vec podporil riadite] Konzervatéria v Brne
David Marecek, ktory informoval o situé-
cii a rieSeniach na ¢eskych konzervaté-
ridch, kde sa museli s podobnou problema-
tikou taktiez vyrovnat. Z jeho prispevku
vyberdme: ,, Rovnéz budouci pedagog, ktery
Ctyfi roky pracoval na plném ovlddnuti nd-
stroje s pomoci svého ucitele, dozvidd se tepr-
ve v pdtém a Sestém rocniku podstatné infor-
mace z oblasti pedagogiky, didaktiky a meto-
diky. Tyto informace neni mozné podat v pro-
nich letech studia, kdy Zdk jesté neni schopen
zcela samostatné prdce. RovnéZ nemd valny
smysl ziskat je jinym dopliikovym studiem,
protoZe metodika hry na ndstrqj je tizce spoje-
na s jeho praktickym provozovdnim. Bylo by
tedy zcela bezuclelné snaZzit se tyto informace

najmi orchestralneho, udelil mu Zbor Zilin-
cov roku 2001 prestiZznu cenu Genius loci
Solnensis.

V decembri 2004 mu EDIS - Vydavatel-
stvo Zilinskej univerzity vydalo publikiciu
Hudobn4 histéria Ziliny, kde ako prvy
v histérii podal uceleny obraz o hudobnej
kultire mesta od stredoveku aZ po rok
2002.

Do dalsich rokov Zeldme Bohumilovi Ur-
banovi pevné zdravie, tvorivd mysel, Zivot-
ny eldn a optimizmus. Prajeme jemu (aj
nam!), aby zostal stéle takym hudobnym
nadSencom, indpirujicim kritikom, net-
navnym posluchd¢om, radcom, pedagé-
gom, ale predovsetkym skvelym ¢lovekom,
ktory premeni oby¢ajny defi na hudobny
sviatok.

ELENA FiLipp

oddélit nebo presunout jinam. Dokonce i ele-
mentdrni pedagogika ndstrojové hry sméru-
Jje k estetickému vnimdni a uméleckému roz-
vji osobnosti. Je tedy nanejuys pfirozené, Ze

i budouci ucitelé musi usilovat predevsim

o to, byt dobrymi umeélci, aby své uméni moh-

li preddvat ddle. Obé slozky, uméleckd a pe-

dagogickd, existuji v tak tésné symbidze, Ze je

nelze Zdadnym zpiisobem odélit.
Zaverom odbornej konferencie bolo pri-
jaté uznesenie:

+ Udastnici odbornej konferencie na tému
VWiznam, kvalita a perspektivy odborného
vyssieho vzdeldvania v Slovenskej repub-
like potvrdili profesiondlnu kvalitu a ne-
zastupitelny vyznam savislého stredné-
ho a vy$8ieho umeleckého vzdeldvania.

* Poukdzali na mimoriadnu kvalitu a eko-
nomickd vyhodnost a perspektivnost
tejto formy vzdeldvania.

* Konzervatérid si mimoriadne rychlo
schopné reagovat na poziadavky trhu
prace v ramci EU. Bohaté zastiipenie ab-
solventov aj v krajindch mimo EU d4va
obraz o pracovnej mobilite absolventov
vyssieho odborného vzdeldvania.

o Udastnikov konferencie a instittcie, kto-
ré reprezentuju, zaviazujeme presadit do
prebiehajicej reformy Skolstva SR.

e Zachovat v novom $kolskom zdkone po-
stavenie konzervatdria ako $pecificky
typ skoly, poskytujtci v stivislom den-
nom 6-ro¢nom $tddiu a v sivislom den-
nom 8-ro¢nom §tidiu na taneénom kon-
zervatériu vysSie odborné vzdelanie
ukoncené absolutériom.

DANA SUSTAKOVA

D O POZORNOSTI

Nedela, 3. aprila 2005, 17.00 h
Evanijelicky kostol a. v. Skalica
Vel'konoény koncert

Johannes Lenius, organ (Rakisko),
Jana Pastorkovd, spev (Slovensko)

Nedela, 17. april 2005, 17.00 h
Evanijelicky kostol Bratislava-Prievoz
Organovy koncert studentov
VSMu
Program: Johann Sebastian Bach
Ucinkujo: Aneta Chovancovd Il roénik,
z triedy doc. Imricha Szabéa, ArtD.
Peter Sochuldk V. roénik, z triedy prof.
Ivana Sokola

D O POZORNOSTI
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Sufaz slovenskych konzervatérii
v HRE NA ORGANE

e jednou z mnohych, ktoré jestvuji uz

desatrocia. Pontkaji komparaciu vyspe-
losti umeleckych nédeji, pedagogickej
a umeleckej drovne slovenskych konzerva-
téril, mozZnost rozsirit horizont pohladu
a hodnotit v kontexte medzindrodnych st-
tazi. Odkryvaju tieZ otdzniky, ktoré visia
nad stfasnym stavom tohto odboru aj ce-
1ého umeleckého skolstva na Slovensku a -
dafajme - anticipuju rieSenie. (O niekto-
rych z nich uvaZujeme spoloéne v rozho-
vore s F. Klindom).

Sutaz dosiahla vysokt interpretaénud
uroveri. Odborna porota v zloZeni: F. Klin-
da (predseda), E. Dzemjanovd, P. Reiffers,
M. Gdborové a P. Sochuldk venovala inten-
zivnu pozornost v8etkym sttaZiacim.

Kosice 7. - 9. februar

Ocenit treba vyber diel, uz po-
vinné skladby postavili latku vy-
soko. Napr. v prvej kategorii, v 1.
kole okrem , klasickej“ kombina- I
cie preludia a figy od J. S. Bacha
k povinnym skladbam patrilo aj

Vysledky stfaze:

1. kategéria:

miesto:

Peter Mikula, Cirkevné konzervatérium Bratislava
Eva Flamikovd, Konzervatérium Bratislava

Pastordle E dur od C. Francka, v 2. 2. miesto:
kole jedna z toccat G. Muffata. Iveta Zatkovd, Sikromné konzervatérium Topol€any
Medzi volitelnymi dielami zo slo- 3. miesto:

venskej tvorby 20. storoéia zazne-
li technicky a vyrazovo ndro¢né
diela E. Suchoria, M. Moyzesa,
J. Podprockého, 1. Zeljenku, J.
Zimmera a L. Holoubeka, ¢o do
istej miery sved¢i o vztahu peda- :
gbgov a Studentov k domacej or-
ganovej literature.

SPICKOVI INTERPRETI

- cennd reprezentaénd deviza Slovenska (?)

... s profesorom

Pan profesor, v poslednej dobe ste
dvakrat navstivili KoSice pri prileZitos-
ti organovych podujati - Prehliadku
mladych organistov koncom minulého
roka, teraz Sutaz Studentov sloven-
skych konzervatérii v hre naorgane. Je
toniahoda, alebo skor tradicia, Ze sa ko-
nali v Kosiciach?

Je to iba stslednost ¢asov, pretoZe tieto
akcie prebiehaju striedavo vZdy na inom
konzervatériu a zhodou okolnosti na Ko-
Sice pripadla prehliadka aj sutaz.

Ste jednym z tvorcov organovej inter-
pretacnej tradicie. Aky je pocit sledovat
vysledky svojej prace nielen priamo, ale
aj sekundarne, cez prizmu ich ziroce-
nia dalSou generaciou organistov?
Mam za sebou pit desatroci ¢innosti a som
rad, Ze sa mi podarilo nie¢o urobit. M6Zem
spomendt niekolko vyznamnych mien svo-
jich byvalych $tudentov, dnes kolegov: Mi-
chalko, Zarikové-Predmerska, Szabd, Rusd,
Reiffers, Sedldr, Kamrlovd, Suchdnkové, Le-
lovicovd, Dzemjanovd, Jandc¢kovd, Reclo,
Hanzelova atd., sd to umelci a pedagégo-

Ferdinandom Klindom

via, ktorf pokra¢uji v odbore a postvaju
latku naro¢nosti.

MoZno v tejto stavislosti hovorit uz
o slovenskej organovej $kole, ktora sa
mozZe zaclenit medzi renomované eu-
ropske $koly s tradiciou?

Tesi ma, Ze menovani kolegovia ziskali
v koncertnom aj pedagogickom smere svo-
je renomé. To, ¢o ufia a hrajd, predstavuje
isty umelecky 3tyl. VZdy som sa snazil vy-
hntt jednostrannej preferencii niektorej
z dvoch hlavnych 3kél - nemeckej ¢i fran-
cuzskej, ktoré su vyrazne odlisné. Mojim
umyslom bolo z dobrych stranok tychto
kol vytvorit ur¢itd syntézu. V tom vidim
vyhodu aj osobitost nasho interpreta¢né-
ho a pedagogického pristupu.

Ked spétne hodnotim spdsob hry aj vy-
ucovania u nds, konstatujem, Ze sa ndm
dari drzat sa tejto linie. Nevidim nejaky
podstatny odklon, ani pri uplatneni indi-
vidudlneho osobného vkladu pedagdgov ¢i
hracov.

V suvislosti so stitaZou, ktora sa prave
skonéila, uvaZujem o tom, preco sa do

Jana Dzuriakova, Konzervatérium Kosice
Cestné uznanie:

Monika Dzurbalova, Konzervatérium Kosice

Maria Uhrinova, Konzervatérium Kosice

2. kategéria:
. miesto:
Marta Tokaréikova, Konzervatérium Kosice

tohto roc¢nika prihlasilo tak malo adep-
tov.

Velmi [utujem, Ze z niektorych konzerva-
toérii, ako je Zilinské a bystrické, neprisiel
nik, Ze z ostatnych vyslali len jedného st-
taziaceho. Myslim, Ze v tom nie je len aké-
si pohodlnost ¢i neochota k umeleckej kon-
frontécii, ale moZno aj sucasny celkovy
postoj k hudbe. Hrat vdZnu hudbu je dnes
neatraktivna ¢innost. Uéast na sufazi vy-
Zaduje dlhy ¢as intenzivnej pripravy. A na
konci tohoto vypatia sil kynie menej ako
symbolické, ale priam dehonestujice ,,oce-
nenie“ - vecna cena 500 Sk za prvé mies-
to! Ved za fiu si dnes nekupite ani jeden
zvéazok not! Vistom zmysle sa ani nemoz-
no divit, Ze pre mladych Iudi predstavuje
vacsiu atraktivnost podenkova slava stta-
Z{ typu SuperStar.

Situicia na $kolach typu konzervatéria
sa z hladiska prejavovaného zaujmu
o hudobné odbory nevyvija priazni-
vym smerom. Dokonca prognoéza je,Ze
¢asom bude problém naplnit stav vyu-
covacich kapacit. Je podobna situacia aj
na VSMu?

Aj na vysokej Skole je, zial, takd situdcia.
Stwvisi to, samozrejme, s postavenim kul-
tiry u nds. Kulttra je vskutku na chvoste
zaujmu. Na rozdiel od inych krajin, uz pre-
stala byt prestiZnou vecou $titnej reprezen-
técie. Vnima sa skor ako stikromnd zduj-
movi ¢innost: kto chce, nech to robi, kto
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nechce, tak nie ... Nezdujem Statnych orgé-
nov zanechéva stopu aj na klesajucej prefe-
rencii umenia v kontexte inych ¢innosti.
Pozoruhodné je, Ze Sport si reprezentativ-
ne postavenie aj po roku 1989 zachoval so
vSetkym, ¢o k tomu patri. Preco nie ume-
nie? Musim to vnimat ako obraz intelektu-
dlnej a duchovnej trovne rozhodujtcich
Cinitelov.

Cim stimulovat $tudentov - iba rados-
tou z hudby? Kedysi, ked' bol $tudent
vyslany reprezentovat $kolu na celoslo-
venskej siitaZi, bol to prejav maximal-
neho uznaniazo strany pedagéga a $ko-
ly, a tym aj dostatoéna motivacia. Staci
to aj dnes?

Nestadi, treba bojovat za zlepSenie podmie-
nok (& iba zachovanie tych minulych, na
ktoré sme permanentne nadévali).

Myslim, Ze musime stéle poukazovat
na vaznost situdcie, pretoZe vSetci mla-
di Tudia, ktor{ na seba vzali toto naméa-
havé $tadium, tporné denné cviéenie,
ktoré sa da porovnat s tréningovym plé-
nom $pickového §portovea - si zasliZia
podmienky, aj cielovy vystup. Tito Stu-
denti nebudd amatérmi, ktorym je hud-
ba zdbavou, koni¢kom. Dali sa na dra-
hu profesiondla, vzdeldvaji sa a , trénu-
ju“ so zapalom a s nddejou, Ze sa vypra-
cuji na konkurencieschopnd troven
aZe im to poskytne déstojny Zivotny
zéklad.

Velké staty, ako Rusko, USA, Japon-
sko, Nemecko ... maji neporovnatelnut
moznost vyberu budtcich umelcov
z mnohomiliénovych ndrodov. Malé né-
rody nesmu stratit ani jeden z talentov.
Na nagich ZUS-kéch, ale aj na takychto
prehliadkach a sataziach sa ich snazime
objavit, potom sme vSak povinni dat im
podporu a perspektivu. Ak im ju neddme,
zanevry, alebo odidu do zahranidia, kde
maju prinajmenej slusnt ekonomicku per-
spektivu.

Splnili tiéastnici siitaZe aj kritérid a oca-
kavania poroty?

Urcite. SitaZz mala velmi dobru droveri aj
v porovnan{ s predchddzajicimi. Ked sa
divam na desatrocia spit, je tu stila ten-
dencia zvySovania trovne, ale je to priro-
dzené, tak ako v inych disciplinach, vo
vede, v technike ... poteSitelne aj v hudob-
nej vykonnosti. Som rad, Ze vSetci ti vy-
borni organisti mladej generacie, ako
Melcovd, Sutiavska, Ferjencikovd, Strbak,
Kuchérové, Gaborova, Sedlar, Vrabel,
oveneni renomovanymi sttazami, hoci
véacsinou pdsobiaci v zahraniéi, volakedy
uspesne presli cez stutaze konzervatorii,
cez prehliadky.

Nacrtli ste dal$i zasadny problém. Jed-
nou strankou je pripravit pre hudobni
prax kvalitnych hudobnikov, druhou

je mozZnost ich uplatnenia na Sloven-
sku. Ako vnimate sticasnii situaciu?

Zial, nie optimisticky. Dufal som, Ze po
roku 1989 nastane zmena, kedZe sa zlomil
ideologicky osteri voéi organu. Predtym
nesmeli byt koncerty v kostoloch a ak dno,
tak len vynimocne. Predpokladal som, Ze
sa otvoria staronové moznosti nielen pre
koncerty, ale najmé pre zamestnanie, ume-
lecké posobenie na vyznamnych kostol-
nych chdroch. Nasi absolventi sa mali stat
nasledovnikmi takych vynikajicich pred-
chodcov ako boli Schneider-Trnavsky, He-
merka, Rosinsky, Stancek, Albrecht, Né-
meth, Freitag, Letfian atd. To sa vSak ne-
splnilo, a nevidno ani len tendenciu k lep-
§iemu. Z mnoZstva absolventov cirkevno-
hudobnych oddeleni vo svojom odbore
pracuje iba maly zlomok. Zdujem mladych

o cirkevni hudbu, aky bol na zaciatku 90.
rokov, dramaticky upadol. Ak to bude po-
kracovat, treba sa zamysliet nad dalSou
existenciou tychto oddeleni, pretoZe vyra-
banie nezamestnanych nie je len neefektiv-
ne, ale aj nemordlne. MozZno tieto oddele-
nia ¢asom celkom bezbolestne zaniknd.
Koncertni organisti si na tom o nie¢o lep-
Sie, ale vdaka zahraniénym mozZnostiam.
Na jednej strane vidime dnes snahu vratit
organovu hudbu spét do kostolov, pretoZe
prave v nich vznikali hodnotné diela, na
druhej strane vsak cirkvi ched kostoly za-
chovat vyluéne pre poboZnosti. Uzndvam,
Ze vlastnici kostolov maji prirodzené pra-
vo o nich rozhodovat. Zo strany organis-
tov je v8ak neddstojné ustaviéne sa dopro-
sovat mozZnosti hrat, presviedéat a ddvat si
cenzurovat koncertné programy. Mozno,
ked v budiicnosti, podobne ako v zapad-
nych krajindch, upadne néavstevnost kos-
tolov, si uvedomia silu evanjelizacie hud-
bou. Je uplnym paradoxom, Ze volakedy

organ oznacovali za prili§ duchovny (z hla-
diska marxistickej ideoldgie za ,,tmérsky*),
dnes zase niekomu nevyhovuje pre svoju
,svetskost“!

Treba teda stédle a ststredene udrziavat
umeleckd droven organového umenia
a pracovat na tom, aby si organ zachoval
postavenie v koncertnom Zivote, aké si
u nds za nelahkych podmienok vydobyl -
plné uplatnenie v koncertnych sieriach ako
rovnocenny partner inych hudobnych zan-
rov.

MozZno to suvisi aj s otazkou technické-
ho stavu organov. Nie je lacné udrzia-
vat tieto nastroje vdobrom stave ...

To urdite. Ale je viacero kostolov, kde su
cenné, fungujice organy, a predsa sa len
s velkymi tazkostami pontikaju koncertné
moznosti. Napr. najnovsi organ vyznamnej
velkosti a s koncertnym vybavenim v ka-
tedrdle v Banskej Bystrici nie je prime-
rane vyuzivany na obohatenie kultdary
univerzitného mesta. Zatial ni¢ nesved-
¢, Ze sa to zmeni.

Aspon Ciasto¢ne sa moznosti uplat-
nenia roz$iruju tym, Ze dnes uz nie
je problém dostat sa na staZe, kurzy,
Studijné pobyty, koncerty do zahra-
nicia, len $koda, Ze sa tam vii¢Sinou
organisti rozhodnii aj pdsobit.

Ano, situécia u nés, o ktorej sme hovo-
rili, ich vedie prave k tomuto rozhodnu-
tiu.

AKky je vas aktualny pohlad na systém
hudobného skolstva, ktory je dnes
vel'mi Zivo diskutovanou témou?
Pocas desiatok rokov praxe som pocho-
dil v8etky kontinenty a vZdy som sa za-
ujimal nielen o to, kde a na akom néstro-
ji hrdm, ale aj aké st $tudijné mozZnosti,
pedagdgovia a ich hudobné nézory.
Myslim, Ze som ziskal dostato¢ny prehlad
o Skolstve a skolskych systémoch. Preto si
dovolim tvrdit, Ze nas systém hudobného
Skolstva bol skutoéne vynikajici. Podchy-
coval deti od tutleho veku az po absolvova-
nie vysokoskolského $tidia bez ohladu na
ich socidlne zdzemie. Tym sa vytvorili pod-
mienky, aby sa nestracali talenty. Pri dnes-
nych tendencidch urobit z hudby zdujmo-
vu ¢innost, takdto zaruka uz nie je. Nie som
za to, aby boli reformy za kazdi cenu, bez
ohladu na ich vystup a dosledky. Nemali
by sme sa z akychkolvek dévodov vzdat
systému, ktory tak obdivovali vo svete
a ktory priniesol a dodnes prindsa hodnot-
né vysledky v podobe kvalitne vzdelanych
novych generdcii a reprezenta¢nej umelec-
kej $picky. Ustup z ndrokov a z Grovne by
degradoval vSetko doterajsie usilie pedagé-
gov.
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MINIPROFIL HZ + ANA KRSMANOVIC «AKORDEON

- narodend 31. jila 1977 v Belehrade (Srb-
sko)

- Stidium: 1985 - 1992 Zakladnd hudob-
nd Skola V. Lisinski v Belehrade - M.
Gvozdenac; 1992 - 1996 Konzervaté-
rium v Belehrade - B. Radosavyevi¢;
1996 - 2001 VSMU v Bratislave - B. Len-
ko; od 2001 - doktorandské stidium na
VSMU - R. Kdkoni

- ocenenia: 1994 - 1. miesto na Medzind-
rodnej akordednovej sutazi Morro d’oro
(Taliansko), 1995, 1996 - II. miesto na
Medzinarodnej akordednovej sttazi Cit-
ta di stressa (Taliansko), 1996 - 1. miesto
na Sutazi Studentov konzervatorif Srbska

- kurzy: 1998 - Medzindrodné interpre-
taéné kurzy v Kragujevaci (Srbsko) - F.
Lips; 1999 - Medzindrodné interpretac-
né kurzy v Biell (Svajéiarsko) - T. Anze-
lotti, M. Rantanen, P. Contet; 2004 - Me-
dzindrodné interpretaéné kurzy v Bos-
will (Svajéiarsko) - H. Noth

- Ucast na festivaloch: Orfeus, West Herce-
govina Fest, Novd slovenskd hudba

- koncertnd ¢innost: v Srbsku, Madarsku,
Nemecku, §vajéiarsku, Bosne a Herce-
govine a na Slovensku

- premiérovo uviedla skladby B. Milako-
viéa, J. Kmitovej, M. Piadeka

- spolupracovala na autorskom CD Joze-
fa Vlka

Rozhodla si sa pre akordeon...

MGgj otec sa uéil hrat na akordedne ako sa-
mouk. Ked som ako malé dostala od zné-
mych maly akordeénik, podla sluchu som
z neho skdsala vyludzovat melédie. Bol to
vObec mdj prvy kontakt s nejakym néstro-
jom. To determinovalo aj moj vyber...
7-ro¢néd som bola utla a mali¢ka. Na talen-
tovych skdgkach na hudobnu $kolu sa ma
pytali, ¢i nechcem hrat na violoncelo. Ja
som vSak vtedy, myslim, ani nevedela, ¢o
je violonéelo. Prekvapujtico som ozndmi-
la, Ze som sa rozhodla pre akordeén... Na
konzervatériu som ,objavila“ klavir. Hra
na klaviri ma dplne pohltila a musim pri-
znat, Ze akordedn na isty ¢as ustipil do
tzadia - klavir sa stal mojou druhou las-
kou... Ked som uspela na prijimacich skis-
kach do Bratislavy, predsavzala som si, Ze
na VSMU budem $tudovat akordeén a si-
multdnne na konzervatériu klavir, ¢o viak
nebolo redlne...

Preco si sa rozhodla prist $tudovat do
Bratislavy?

Ked som ukoncdila konzervatorium, vedela
som, Ze sa chcem venovat hudbe a akor-
deénu nadalej. KedZe v Belehrade neexis-

tuje moznost pokracovat v hre na akorde-
6ne na vy$§om stupni, rozhodla som sa pre
Bratislavu. Poznala som akordeonistu od
nés, ktory tu Studoval, a B. Lenko uZ v tej
dobe koncertoval v Belehrade...

Ako hodnoti$ spolupricu so svojimi
pedagogmi?

Spolupréca s Borisom Lenkom bola pre mna
velmi cennd. Nie v tom, Ze by som neustile
napredovala... Ked sa spitne obzriem, pre-
dovSetkym si vaZim, Ze ma respektoval a ne-
snazil sa nepatri¢ne korigovat moj tempe-
rament ¢i odli$né nazeranie na Zivot, hud-
bu... Vtom obdobi (mala som 19 rokov) to
bolo pre mna velmi délezité. Myslim, Ze B.
Lenko dokdzal odhalit tdito ¢értu, pozna
a chdpe na$u mentalitu. Ked vidi, Ze Student
potrebuje pomoc, tak mu vnikne do Zivota
a rozpozndva a riesi s nim jeho problémy.
Tento pristup neod¢lefiujem od profesiondl-
nej stranky vyucby, jedno vyplyva z dru-
hého, navzdjom sa prelingju... VaZim si nasu
komunikdciu, ktord mi dodavala pocit, Ze
nés vztah nie je formalny, ale kolegidlny.
Myslim, Ze Studenti sa ¢asto ocitaji skér
bezprizorni. Nie som v8ak typ, ktory by nie-
koho nasledoval za kazdu cenu - urobim to,
ak mu verim, ak ma presved?i. Pre miia je
doleZité ndjst a zachovat si svoju ulitu... Ne-
lahké bolo vyrovnévanie sa s novym prostre-
dim, ktoré vnimam aj u svojich mladsich ko-
legov z Bosny - nejde o nostalgiu za domo-
vom, ale o potrebu uchovat si to vlastné...
V doktorandskom $tddiu som pokracovala
u R. Kdkoniho, mala som tak prileZitost roz-
8irit si obzory, konfrontovat nazory, kedze
uz aj moje boli vyhranenejsie.

Je obdivuhodné, ako bezproblémovo
(pre posluchaéa a pozorovatela) pracu-
je$ s mechom, napriek svojej krehkej
konstiticii...

Je pravda, Ze hrdm na velkom néstroji v po-
mere k mojej telesnej vyske. No poskytuje
mi ovela irsie, rozmanitejsie zvukové moz-
nosti..., musela som sa prisposobit. Je zrej-
mé, Ze nemdzZem hrat fyzickou silou. To,
¢o pre niekoho prirodzene vyplynie z fyzio-
logickych danosti, musim ja nahréddzat.
Bola som ntitena néjst spdsob, ako si pod-
robit matériu néstroja, objavit v sebe iné
zdroje... Sprvoti som néstroj ovladala vel-
mi intuitivne, pristupovala som k nemu bez
rozpakov, nikdy som nemyslela na to, Ze
ma hocijako obmedzuje. Zaklady techniky
som ziskala uzZ v Belehrade, ale zvladla som
ju az v Bratislave.

Disproporcia nastroja a tvojej fyzickej
konstiticie ti istotne klad aj limity pri
priprave...

Intenzivne, bez prestdvky mozZem cviéit naj-
viac 1,5 hodiny, maximélne 2. Ale mala
som obdobia, ked som dokazala bez pre-
stavky hrat aj 8 hodiny. S akordeonistami
je to ako so spevakmi - tieZ mézu svoj hlas
namadhat len po isté hranice...

Stale prevlada nejednotnost v klasifi-
Kkovani akordednu, niektori organolé-
govia o niom pisu ako o klavesovom na-
stroji, ini ako o dychovom...

Pre miia je jednoznaéne dychovym néstro-
jom.

Aké nastrahy ¢ihaji na akordeonistov
v stvislosti s konstrukciou ich nastro-
ja?

Velké problémy st s ladenim ndstroja. Vse-
obecne niet majstrov a vyvoj vo fabrikach
(v Taliansku, Nemecku), ktoré néstroje vy-
rabaju, stagnuje. Problémom je, Ze neexis-
tuje zdkladny model nastroja. Akordeény
maju roznu konstrukciu - na dvoch roz-
nych ndstrojoch mozno hrat napr. chroma-
tiku pri odlisnom sklone ruky, niektoré
ndstroje maju pre lavi ruku vysoké tény
navrchu, iné naspodku (tzv. C- a B-grif)...
Je to ako keby ¢lovek pristipil k inému kla-
viru a biele kldvesy by boli namiesto ¢ier-
nych. Konstrukcia ndstroja nie je zjednote-
nd, ¢o je vjeho neprospech. Zakladom je
klavesovy ndstroj, ktory mé jednotnt me-
chaniku, no je velky a menztra na klavia-
tare vyZaduje velkd ruku. Gombikové né-
vy akordedn (zhruba 4 oktdvy), manipu-
lacia je jednoduchsia... Existujd aj typy
néstrojov, na ktorych sa hrd Iudova hud-
ba. St to velké akordedny, prevazne nemec-
kej vyroby (aj talianske), ktoré na rozdiel
od koncertného typu nastroja nemaji gom-
biky umiestnené kaskadovito, ale naplocho
(inak sa na riom interpretuji ozdoby, tril-
ky...).

Odraza sa to aj na hratel'nosti literati-
ry, skladatel predsa zohladriuje moz-
nosti toho-ktorého nastroja...

Napr. skandinévsky skladatelia pisu prevaz-
ne pre C-grif vlavej ruke a interpret to
citi”, ked ma skladbu zahrat na opaéne
konstruovanom nastroji - ide proti srsti,
aj ked sa to da, kedZe gombiky mozZno roz-
ne kombinovat...

Viésina mladych akordeonistov hra na
gombikovych nastrojoch, naakom hras
ty?

Hrdm na gombikovom talianskom néstro-
ji Pigini, aj ked povodne som hrala na kla-
vesovom. Vécsina akordeonistov absolvo-
vala takyto prestup, mladsi hravaji uz len
na gombikovych néstrojoch.

8

@ HupoBNY ZIvoT ¢+ 3 - 2005



OSOBNOSTI -

UDALOSTI

V suivislosti s akordeénom je stale Ziva
otiazka povodnej literatiry a trans-
kripcii...

Otézka akordedénovej literattry je dost zé-
vaznd. V 80. aj 90. rokoch prevlddala entu-
ziastickd ndlada pri presadzovani akorde-
6nu ako koncertného nastroja. Pribidali
kvalitné diela, pre akordeén uz pisu nao-
zaj velké mend... Povodna4 literattra akcen-
tuje vyvoj akordeénu ako nezdvislého na-
stroja, transkripcie, naopak, neprispievaji
k jeho profilovaniu - stavaji mantinely.
Pohlad na problematiku transkripcii sa
v8ak rozni - napr. Rusi, ,,ruskd Skola“ vyu-
Ziva transkripcie vo velkej miere, dokonca
transkribuji aj symfénie. Myslim si, Ze nie
je 8kodlivé zmysluplne transkribovat Bacha
¢i Scarlattiho, napr. ako instruktivnu lite-
ratiru, no dozaista nepdsobi seridzne, ked
akordeonista hrd napr. Sibe-
liovu symféniu... Snad len
ako ozvlastnenie, ale pridfzat
sa transkripcii, ako to robi
,ruska skola“, nie je cesta.
Dalo by sa povedat, Ze s6-
lovy recitalovy program
pre akordedn je viac-me-
nej raritou. V novembri
minulého roka si sa iispes-
ne prezentovala recitilom
vramceikoncertného cyklu
Hudba na Hrade...

Hrala som povodndu literatd-
ru pre akordeén od Ryabova,
Wernera, Klucevseka, Gubaj-
duliny, Nordheima a trans-
kripciu Cageovho Sna, pévod-
ne pisaného pre klavir, ne-
skor transkribovaného pre
violu. Coraz menej interpretov sa v Euré-
pe orientuje na sélovi hru. Akordeén sa
viac vyskytuje ako stcast rozmanitych na-
strojovych zoskupenti.

Mladi hudobnici neraz prezivaja po
ukondeni $tiidia krizu, ani ty si sa jej
nevyhla...

...som teraz v obdobi, ked sa pytam, ¢o
bude dalej? Popravde, aj pre seba vidim
perspektivu skér v komornej hudbe. Vyski-
Sala som uz rozliéné kombindacie - hrala
som s flautou, so sla¢ikovym triom, klavi-
rom... Najrad3ej hravam s klavirom, je mi
to najbliz8ie. Samozrejme, aj v tejto oblasti
sa vyndara otdzka dostupnosti pévodnej li-
teratdry... Na interpretacnych kurzoch vo
Svajéiarsku (v septembri) sa mi podarilo
nadviazat kontakt s profesorom Hugom
Nothom, ¢o bola pre mria velkd udalost,
kedZe znaéna ¢ast mojej doktorandskej pra-
ce je spatd s touto osobnostou. Noth je ot-
com, zakladatelom ,,nemeckej Skoly*, jeho
Studenti sa rozptchli po celej Eurépe a si-
ria jeho zdsady. Aj ,bratislavska skola“ sa
indpiruje nemeckou a je jej dost podobna.

Noth bol nesmierne ochotny a poskytol mi
niekolko vzdcnych materidlov, knth, not,
partitar...

V stivislosti s akordeénom sa asi kazdé-
mu vybavi hudba A. Piazzollu...

Len na okraj, svoju hudbu povodne pisal
pre bandoneén. Okolo Piazzollu existuje
spor, skér medzi skladatelmi nez akordeo-
nistami, Ze ide o ,light music”, nie vdZnu
hudbu. Ja nevnimam jeho hudbu ako ne-
véznu (neviem, pre¢o hudba musi byt vaz-
na)... Mame $tastie, Ze mame Piazzollu.
Robil to, ¢o vedel robit a robil to velmi dob-
re. Akdkolvek hudba - jazz, latino, pop-
rock - ak je dobrd, jednoznaéne sa takou
ukdze byt (ako v pripade Piazzollu). Som
presvedéend, Ze vo vSeobecnosti to takto
funguje. Vsetko vnimam intuitivne, a tak
aj hram...

...zd4 sa, Ze nezaprie$ svoj balkansky
povod.

Verim svojej intuicii a nasledujem ju, mys-
lim, Ze je cestou k odhaleniu toho najiprim-
nejsieho, ¢o ¢lovek v sebe pociti. Rovnaka
som aj pri po¢avani hudby a interpretov.
Ked niekto dobre hrd, mé ista charizmu,
vnutorni silu a energiu, ktord sa sama pre-
zentuje, vyjavi... V tomto sa nedd klamat.

Inklinuje$ k hudbe niektorého kon-
krétneho skladatela?

Oslovuje ma hudba Sofie Gubajduliny...,
napisala aj koncert pre akordeén a orches-
ter. Akordednovi literattira zahfria nema-
lo koncertov, no len niektoré si kvalitné.
Poviésine ak vie skladatel ,nardbat“s akor-
dedénom, nie je uspokojivy orchestralny
part, a naopak. Gubajdulina nema pre akor-
dedén mnoho skladieb, no rozumie mu.
V repertodri mam jej De profundis...

Ako vnimas diela pre akordeén v tvor-
be slovenskych autorov?

NajbliZsia je mi tvorba mladsej generacie -
premiérovala som skladby B. Milakovica,
J. Kmitovej, M. Piadeka... V sticasnej dobe

piSe napr. L. Papanetzova koncert pre akor-
dedn a orchester. V 60. rokoch, ked bol
akordeén v tzadi, upozornil naii svojou
tvorbou J. Hatrik. Mnohé jeho skladby sa
hraju aj v Juhoslavii, dokonca sd povinny-
mi skladbami na sttaziach...

Tvorbu nasich skladatelov hras aj na
zahrani¢nych pédiach...

Na koncertoch v Srbsku, v Bosne a Herce-
govine zaradujem do dramaturgie aj sloven-
skd tvorbu. Skladby st kvalitné, vazim si
ich autorov a nemyslim si, Ze by som bola
zaujatd, kedZe pochddzaju z prostredia, kto-
ré je mi blizke...

Akordedén mozno vnimat aj ako ludovy
nastroj - spija sa s folklérom... Co pre
teba znamena tato viizba?

V Juhoslavii sa akordeén spdja predovset-
kym s folklérom. Vychadza z ludovej hud-
by... Aj napriek tomu, Ze sa
na vysokoskolskom stupni
akordeén ako koncertny né-
stroj neetabloval, tak ako
napr. na Slovensku, jeho tra-
dicia je ovela vacsia. Ti, ktori
sa venuju folkl6ru, si profe-
siondli - paralelou im mézZu
byt Francuzi hrajici musetty
- disponuji neuveritelnou
zruénostou. O ¢om by sme
mohli polemizovat, je ume-
leckost literatiry. Sama som
nikdy folkl6r nehrala, moZno
aj preto, Ze som vyrastala
v Belehrade a mesto predsa
len m4 iny vztah k nemu ako
vidiek. Teraz to [utujem. A aj
keby sa mohlo zdat, Ze nikdy
nie je neskoro, istym veciam
sa nemozno naucit (charakteristické ozdo-
by, finesy, nuansy), treba s nimi ,rdst...
V sticasnosti je skvelou, ba priam Ziadu-
cou prezentaciou interpreta CD na-
hravka...

Nad profilovym CD zatial neuvaZujem -
chcem, aby neskor nieslo moju pecat po
vietkych strankach, aj dramaturgickej. Ale
istotne by som uvitala a uprednostnila pri-
leZitost podielat sa na CD nahrévke s ko-
mornymi skladbami...

Nemienis sa venovat aj pedagogickej
¢innosti?

Vyskiisala som si to v podstate uz na vset-
kych stuptioch, po¢ntic zdkladnym. Najbliz-
i mi je vSak vysokoskolsky, predovsetkym
preto, Ze tito Studenti naozaj maju o svoj
néstroj a hudbu zdujem, nemusi ich nikto
tahat za rukav...

Tvoje doktorandské stiidium sa bliZi ku
koncu. Kam nasmerujes dalsie kroky?
Chcela by som asponi kratky ¢as pobudnut
na jednej z nemeckych univerzit...
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Ad: Aktudlne... s generalnym riaditelom SF Maridnom Lap3$anskym, HZ 1/2005

OzAJ AKTUALNE...

Pa’m LapSansky m4 sice pravdu, ked ho-
vori, Ze nikde inde nemaju $tdtne kvar-
tetd, ja ale predsa by som sa pri tejto prile-
Zitosti spytal, ¢i je to tak aj dobre. Kapita-
lizmus md rézne vyhody, koniec koncov
zvitazil nad komunistickymi myslienkami,
ale nie v8etko je v kapitalizme idedlne.

Prave v stvislosti so Statnymi kvarteta-
mi som vzdy povazoval to ,socialistické rie-
Senie” za lepsie.

Je predsa zhruba celkom maly rozdiel,
¢i filharmonia plati 100 mesaénych platov
(Ien pre orchestralnych umelcov), alebo 104
platov (orchester plus kvarteto) a ma za to
profesiondlne komorné teleso, ktoré vo

velkej miere obohacuje koncertny repertodr
celej kultary.

Tato tradicia pochddza, mimochodom, zo
Sovietskeho zvizu a bola zhodou okolnosti
dobrou tradiciou. Beethovenove kvarteto
v Moskve, ktorého violistu, pdna Borisovské-
ho, som poznal osobne, bolo tiez kvartetom,
ktoré by nikdy nedosiahlo svoju troveri bez
Statneho Statdtu. Slacikové kvartetd v USA,
napr. La Salle, st v skuto¢nosti tiez Statne
kvartetd, posobiace pri univerzitich (vyso-
ké muzické v USA su pri univerzitach) s vel-
mi vyhodnym vyucovacim tvizkom.

Hudobné telesa bez profesiondlnej pod-
pory nemdzu dosiahnut profesionédlnu tiro-

AD: Novi slovenska hudba, HZ 1/2005

veri. To musi pan LapSansky vediet, on sim
je predsa vynikajicim umelcom.

Na Slovensku to treba, bohuZial, kritic-
ky povedat, sa velmi lahko cenné veci ni-
¢ia. Ani nemusim uviest vela prikladov,
sndd len pripad Warchalovho komorného
orchestra, ktory rozpustil generalny riadi-
tel Slovenskej filharmoénie Faith za pat mi-
nut. UZ vtedy som sa ¢udoval, Ze nikto, ani
Hudobny Zivot proti tomu neprotestoval,
hoci inokedy sa protestuje proti bezvyz-
namnej$im veciam relativne rychle. Ani
proti znieniu ,albrechtovského bytu“ sa
privelmi neprotestovalo.

Je ndm ozaj vSetko jedno?

Labistav Kupkovi¢

LiSkA A HROZNO, CI1ZE NEBOHY EFRAIM KISHON
A NOVA (SLOVENSKA) HUDBA...

o starych gréckych béjok som si obld-

bil ta, ktord hovori, ako prefikand
a maskrtna liSka raz dostala chut na slad-
ké zrelé hrozno, ked ho zbadala na plote
zdhrady nedaleko lesa. Niekolkokrat vysko-
¢ila, ale netspesne, pretoze plody jesene
viseli pre fiu prili§ vysoko. Akondhle liska
zahanbene pocula, ako sa spoza plota na
nej zabdvaju vetky domadce zvieratd, po-
maly a s Gsilim o ¢o najvicsiu ddstojnost
odkracala naspéit do lesa. ,Hrozno je kys-
16, tento jej vyrok sa pozoruhodne ujal.
PouZivaju ho vSetci ti, ktorf nemaji zdujem
porozumiet veciam, vyZadujicim zvySend
ststredenost. ,,Citanie tohto textu je velmi
namdahavé®, ,pocuvat takdto hudbu sa mi
nechce, lebo je prili§ zloZitd“, umenie ma
predsa prindsat uvolnenie a oddych. Nie
je pravdou, Ze to hrozno je prili§ vysoko.
Vobec nie je vysoko! Kto by tam skakal, ved
je kyslé! Samozrejme je kyslé, ja to viem!
Doméce zvieratd zmlkli, asi je naozaj kys-
1é, napokon ten plot tu nemusi byt navzdy,
aj minule v iom bola poriadna diera, a ¢o
keby sa ta liska k ndm dostala, celkom ur-
¢ite by ndm prehryzla krky. Hrozno je na-
ozaj kyslé.

NuZ toto ma napadlo, neviem ani pre-
¢o, pri Citani recenzie Mesky PuskaSovej

o Novej slovenskej hudbe 2004 v Hudob-
nom Zivote 1/2005. Na zaciatku spomina
knihu Picassova sladkd pomsta, ktorej auto-
rom bol v uplynulych diioch zosnuly
Ephraim Kishon. MoZnoZe prave td slad-
kost spdsobila nechcentd asocidciu s baj-
kou. Knihu rad3ej ani nejdem ¢itat, spiso-
vatel sa v nej zrejme vysmieva avantgard-
nym ,mazaniciam” a asi aj aleatorickym
& postseridlnym ,zlatanindm®, ktoré nepo-
chybne uz aj u nas nasytili hlad po stcas-
nom ument...

Ako keby sme nemali celkom iné prob-
lémy, napriklad tie pivnice Statnych
a miestnych tradov ¢ $kol dodnes zapcha-
té realistickymi Leninovymi sochami a ob-
razmi, kniZnice s policami prehybajicimi
sa pod takouto literattrou, niekde dokon-
ca aj fonotéky s nahrdvkami ¢i dokonca
partitirami podobnych hodnét. S dlavou
som si na konci ¢lanku vydychol. So slo-
venskou hudbou to mozZno nie je az také
zlé, ,mal by o podivat®, to ako Ephraim
Kishon. Iné by si mal ldskavy posluchac-
¢itatel vSimnut: Nova slovenskd hudba sa
kazdy druhy rok strieda s festivalom Me-
los-Etos a az doteraz je zrkadlom nasej hud-
by. Kritika ju spoéiatku kritizovala ako pre-
Zitok starych cias, neskor viac ¢i menej re-

zignovala a venovala sa slovenskej hudbe
¢oraz skromnejsie. Mimochodom, nezlos-
time sa na zrkadlo, ked sa v iom vidime
taki, aki sme! Meska Puskisova sa viditel-
ne vobec nezlosti, ale jej kritika reprezen-
tativneho podujatia nezaberd ani len stra-
nu Hudobného Zivota. To hovori za vSet-
ko, najmi, ked ambiciézny a pritazlivy
kosicky Festival su¢asného umenia, ktory
rozsahom predstavoval zhruba tretinu No-
vej slovenskej hudby, dostal hned na nasle-
dujtcich strandch viac ako dvojnasobny
priestor. (PreloZené do veobecne zrozumi-
telnej reci: Bratislava prehrala s KoSicami
v tomto stboji o hudobnd kultiru 1:6).
Pripomenieme si recenzie inych festivalov,
zdaleka nie tak reprezentativnych? Radsej
nie. Skuto¢ne staéi vymenovat vyberz pre-
miér a repriz? Ale aj ten vyber je zaujima-
vy. Dostal sa dortho Vladimir Godar so svo-
jou novou Sondtou pre sélové husle, ale Laco
Kupkovi¢ so svojim Concertinom pre kon-
trabas nie, hoci prave jeho postoje st iden-
tické s nazormi Ephraima Kishona. Dostal
sa doriho Jozef Gahér so svojimi Liptovsky-
mi moduldciami, ale mnohi mladi skladate-
lia nie, ¢o si treba zvlast v§imnut, pretoZe
prave medzi 25 aZ 30 roénymi autormi pre-
bieha intenzivny zdpas o buddcu tvér slo-
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venskej hudby, nie medzi renomovanymi
skladatelmi, ktorych nazory a prejavy sa uz
tak velmi nemenia. Medzi premiérami sa
ocitol Robert Rudolf a jeho Mithuna P. M.,
td som uZ v Bratislave pred rokmi poéul,
a pamétdm si na fiu dobre, nie ako niektor{
inf skladatelia. V§imnime si Puskdsovej
Gaussovu krivku s mantinelmi, pri ktorych
stoja Laco Kupkovié¢ a oproti Milo§ Betko.

v,

Znamena to, Ze najlepsi st tf uprostred? Kto
je to? Alebo tych uprostred je najviac a pre-
to nestoja za povSimnutie?

Nastastie, Meska PuskdSovd md daleko
od tej bdjnej lisky, patri k ludom, ktori este
stéle st schopni pisat o sic¢asnej hudbe. To,
¢o napisal nebohy Ephraim Kishon, sa ne-
musi brat aZ tak privelmi vdZne v ¢ase, ked
voldme po ndroénej kultire, vymazanej

z ohniska zdujmov tejto spolo¢nosti. Cel-
kom iste nie je vZdy sti¢asnd hudba, najma
té slovenskd, tym vysoko visiacim sladkym
hroznom a celkom iste v nej ndjdeme nie-
kolko nezmyselnych skladieb, na ktorych
si kritika mo6Ze dspesne brusit svoje pera.
TakzZe treba len viac o nej pisat, smelo

do toho!
VLADIMIR BOKES

AD: Novi slovenska hudba ako triedeny odpad?, HZ 2/2005

NON BRIO POLEMICO

yznamny slovensky skladatel Juraj

Hatrik je autorom expresivnej pole-
mickej reakcie na glosu Nova slovenska
hudba (M. Puskasova, HZ 1/2005). Ne-
citim potrebu polemickej odvety, chcem dat
veciam pravi tvér, aby na strankach HZ ne-
vznikla pseudopolemika o 5 074 znakoch
napisanych v dobrom timysle. Alfa a ome-
ga mojho postoja k festivalu: z mojej glo-
sy: Napriek nedostatku financii v nasej kul-
tire hudobné festivaly nezanikli. Nastastie.
Napriek kuvicim hlasom hudob-
né umenie vstupuje do konfron-
tdcie na festivaloch rézneho
typu. Chvalabohu. Napriek
zdanlivému nezdujmu o ndroc-
nii sti¢asnii hudbu md dostatok
priaznivcov, ktori aj na posled-
ni chvilu dokdzu zastresit orga-
nizacné zloZitosti do tspesného
findle. Nikde v texte nezatracu-
jem podujatie, ani jeho obsah,
autorov ¢i diela.

Kym odpoviem J. Hatriko-
vi najslusnejsie ako viem,
chcem zdéraznit, Ze Ziadna
z jeho ironickych pozndmok
ma nepobavila viac, ako jeho
vynélez oznaéenia ,novej slo-
venskej hudby ako triedeného odpadu “.V mo-
jej glose s podtitulom Introdukcia som totiz
Jnetriedila” do ,, kontajnerov“ ako sa mi usi-
loval podsuntit na inom mieste polemickej
reakcie, ani ,hmlistymi formuldciami® ne-
zastierala pravé hodnoty novych skladieb
z festivalu. V3etko je inak... Skisim napi-
sat niekolko vysvetleni, aj ked neverim na
plodnost papierovych polemik. Bez ¢erve-
ného stikna pred o¢ami.

Jednoducho som mala zac¢iatkom de-
cembra velki ¢asov tieseni, vela préce s pri-
pravou zamyslaného 12-¢astového rozhla-
sového cyklu koncertnych premiér z festi-
valu NSH. Preto som si zvolila Zdner jedno-
duchého sumariza¢ného tvodnika, preto

Introdukcia, po ktorom mali nasledovat
recenzie od dal$ich slovenskych hudobnych
kritikov. Nebolo totiz mojou tilohou splnit
si za celtd muzikologicku asocidciu povin-
nost podrobne analyzovat festival NSH
2005, aj ked je to festival, ktory roky sle-
dujem a chodim na vSetky koncerty, ktoré
moézZem stihnut. Ocetiujem fakt, Ze redak-
cia Hudobného Zivota mi ponechdava vol-
nost vo vybere rozsahu a formy mojich pri-
spevkov, Ze mi neur¢uje mantinely a res-

pektuje aj moje profesiondlne povinnosti
rozhlasovej redaktorky. Usilujem sa vyho-
viet ponuke zo strany HZ podla momen-
tilnej pracovnej a ¢asovej naro¢nosti ¢o
najzodpovednejSie. Za napisanym tvodni-
kom k festivalu NSH 2004 si plne stojim,
lebo - zdoéraziiujem: nepisala som recen-
ziu, nie je Glelné ju hodnotif tymto met-
rom. Ak sa eSte niekomu nepozdavali
Usmevné prirovanania z knihy E. Kishona,
sorry, napiSte mi : puskasova@slovakra-
dio.sk. Skoda tym zatazovaf stranky HZ.
MozZno na nie¢o prideme...

Kto hladéd jahodu s chutou jablka bude
sklamany. Juraj Hatrik sjemu vlastnou
ironiou vstiipil na tenky lad natahovania

sa 0 moje slovicka, za ktorymi nikdy nebol
zly imysel. MozZno len jeho nepochopenie,
mozno moja nesikovna Stylizdcia, alebo
jeho iny uhol pohladu. Je mi ltito zmérne-
nej energie, ktord som minula na zbyto¢-
né skimanie svojich pohnutok k takej -
podla Hatrika - znevaZujtcej ,recenzii®
o festivale. V kone¢nom désledku ma po-
stavil do pozicie zZiaka, ktory nesplnil do-
mécu ulohu a poskodil dobri vec. Tym, Ze
sa zameral na moje formulacie vytrhnuté
z celkového kontextu a dal im
vlastnd interpretdciu, mi pri-
pomenul neblahé praktiky...
radSej nepokracujem...

Z mojho clanku: Poskytnu-
tim sdl sa rozhlasovd vcast ne-
kondila, lebo najcennejsim pri-
spevkom sii zdznamy z deviatich
koncertov. Slovenskd tvorba uve-
dend na 22. roéntku NSH sa
stane trvalou sii¢astou roz-
hlasovej fonotéky. Kedze
v ¢lanku zdéraziujem viac
rozhlasovy prvok mojej spolu-
price na festivale, menujem
autorské prirastky novych na-
hravok do rozhlasovej fonoté-
ky. J. Hatrik pochyboval
o tom, ¢ nahravanie ,live“ znamen4 auto-
maticky aj trvald stéast rozhlasovej fono-
téky. Ano, znamend! S vynimkou technic-
kej nekvality, alebo poZiadaviek interpre-
tov, ¢i nevyhovujicej interpretaénej kvality.

Z mojej glosy: Z dlhorocnej praxe v mé-
didch viem, Ze vyznam a dosah hudobnych
festivalov je nezastupitelny. Skeptici maji
prdvo nedoverovat vyberu autorov a drama-
turgii koncertouv... ale ni¢ to vSak nezmeni na
fakte, Ze diela uvedené na prehliadke maji
ndskok pred skladbami v zdsuvke stola. Mali
svojich ,pdt minit sldvy“ a s nimi aj autor
a interpret. Ano, vedia to skladatelia, aj in-
terpreti. , Pt mintt slavy” je ustélené slov-
né spojenie, ktoré dostdva znamienko plus,

@ HupoBNY ZivoT ¢« 3 « 2005

11



REAGUIJETE

alebo minus aZ v kontexte. Skladby, ktoré
maju podiovy zivot, ktoré st uvddzané
v rozhlasovom vysielani - maji svojich
posluchadov - si na tom lepsie, ako sklad-
by neuvedené, nehrané, nevysielané, nevy-
dané na nosi¢och. Ved partittry si necita-
me doma pri stole. Ma pravdu J. Hatrik
v tom, Ze skladatelia by dali prednost tomu,
keby ich diela boli nasnimané v §tidiu ako
trvalky. Co uZ k tomu mam dodat? Je to
dlhodoby deficit, ktory nés spolo¢ne boli,
vSetci ho pocitujeme ako netinosné breme-
no, ktoré by sa malo zmenit. Vsetci by sme
dali prednost ¢ulému ruchu v nahravacich
$tadidch, aby vznikalo viac povodnych $tu-
diovych nahravok slovenskych skladatelov.
Napriklad neddvno sme na odposluchu
poc¢uvali ndro¢éné klavirne dielo Sonata -
Ciaccone od Juraja Hatrika vo vynika-
jlicom stvarneni Dany Varinskej. Bol
to maly sviatok v odposluchovej réZii,
v tej chvili sme neboli v rozhlase, ale
v koncertnej sieni... Pokra¢ujem. Po
prvykrét v historii sme zacali festiva-
lové snimky z NSH vysielat este po-
Cas festivalu. Pripravila som na roz-
hlasovom okruhu Radio Devin roz-
siahly premiérovy dvandstdielny
cyklus komentovanych koncertov
z festivalu NSH 200%. Koncerty boli
vysielané v tradiénom termine relacie
Musica slovaca - Stvrtok : 00,05-
1,05 DEVIN. Pripominam, Ze nie je
v mojej kompetencii dat tejto reldcii
lepsi vysielaci termin, nie som s nim
spokojnd, lebo neskory noény ¢as ne-
dédva sucasnej slovenskej tvorbe dob-
ry priestor na ddstojnu prezentéciu.
Prvy koncert bol odvysielany 18. no-
vembra 2004, zatial posledna 12. ¢ast
bola uvedend 17. februdra 2005. Pre
uplnost - relaciu Musica slovaca mam
v uvizku iba od septembra 2004.

Opait z mdjho ¢lanku: Ktoré z tych-
to noviniek v rozhlasovej diskotéke by
bolo vhodné pripomeniit? Chcem upo-
zornif na sériu premiér - je ich vyse tridsat.
Z nich niektoré vyberiem kvdli mimoriadne
zaujimavej kompozicnej prdci, objavnosti rie-
Sent, zvukovej vynaliezavosti ¢i programovej
doslednosti. Napriklad tieto: dalej nasledo-
valo vymenovanie autorov bez vedlajsich
zdmerov, nie ako uvadza J. Hatrik ,v pre-
miérovom hygienickom kontajneri na triede-
ny odpad lezia vedla seba.... “. Som presved-
¢end, Ze ziaden zo skladatelov sa predsa ne-
urazi len preto, Ze jeho meno je v ¢lanku
v nejakom zaradeni s inym autorom.

Bez postrannych imyslov som vymeno-
vala aj ostatné, ale (nie vSetky) skladby bez
premiérovej hviezdi¢ky. Tymto sa ospra-
vedliiujem vSetkym autorom a interpre-
tom, ktorych som tam nevymenovala, ale-
bo vymenovala, a tak som sa ich dotkla ne-
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vhodnym zaradenim do ,,Hatrikovho hygie-
nického kontajneru . Stdastou mdjho pra-
covného uvizku je uz desat rokov hudob-
no-slovny cyklus Stretnutie nad partitirou
(Devin), vysielany raz mesa¢ne. Reldcia sa
vysiela v hlavnom vysielacom ¢ase v nede-
Iu 020,00 h. Mnohf slovenski skladatelia
uz dostali prileZitost rozpravat v tejto rela-
cii o svojich premiérovych skladbéch. Nie-
ktorf raz, ini dvakrat, poniektori aj osem-
krét a niektorf ani raz. Podmienkou pozva-
nia boli cerstvé festivalové nahravky
novych skladieb, lebo podkladom tejto re-
lacie boli a st zdznamy z festivalov Nova
slovenska hudba a Melos-Etos. Aj vzhla-
dom na tdto pracovni ndplri sa mi vobec
nezdalo vhodné ponikat HZ recenziu na
cely festival.

Z ¢lanku Puskasovej: Ak by som hladala
pomyselné dramaturgické, $tylové ¢i autorské
krajné mantinely na 22. roéniku NSH dala
by som na jednu stranu napriklad Concerti-
no pre kontrabas, klavir a sla¢ikové nastro-
je od Ladislava Kupkovic¢a a ako protipdl vi-
zualizdciu skladby MiloSa Betku: Sem-A-Tam.
J. Hatrik sa pyta: , PredovSetkym neviem, ¢o
za priestor sa otvdra polaritou Kupkovic¢ - Bet-
ko, ktorii PuskdSovd vytycuje ako autorské
mantinely? ...“ Odpoveddm: Presne to, ¢o
pan profesor trefne napisal vo svojej po-
lemickej reakcii. Lenze v Zdnri mojej tivod-
nikovej state som zamerne nevyuzila pries-
tor na hlbsie analytické postrehy o konkrét-
nych skladbach, ba ani o hodnotovom
poradovniku ostatnych nemenovanych,
ved NSH je prehliadka, nie sitaz. A pro-

pos, nech mi pan Hatrik nema4 za zI¢, Ze sa
stotoZfiujem s jeho ,,TOP 10“. Skladby skla-
datelov, ktorych on uvddza v ,,malom pole-
mickom pokuse o kontakt, “ ma na koncer-
toch rovnako zaujali ako jeho. TakZe mame
hadam podobny vkus. Mgj pracovny terén
na skiimanie sti¢asného hudobného ume-
nia, v ktorom spoloé¢ne , klimprujem so slo-
venskymi skladatelmi®, je reldcia Stretnutie
nad partitirou. Tak ako po iné roky, ani ten-
toraz nebude problém vybrat zaujimavé die-
la. Moje dovody? Opét citat: Medzi nimi sa
nachddzala pestrd zmes autorskych vypovedi
s rozliénymi vychodiskami: diela intimne
a vel'mi osobné, diela abstraktné, programo-
vost obraznd, literdrna, inStrumentdlne ex-
perimenty, nieco v $tyle neo, vplyv minima-
lu, autorské ndvraty, retro$tyly, akademickd
strohost a pomedzi to skladby technic-
ky mimoriadne ndroéné aj oddychové.
Ano, stihlasim, pre nepouceného Cita-
tela absurdny hlavolam (Hatrik), ale ta-
kymi azda nie su ¢itatelia HZ? Vo via-
no¢nom vydani reldcie boli hostami
Pavol Malovec a Vitazoslav Kubicka,
v janudrovej sa predstavil Rasto Du-
bovsky.

Vraciam sa k myslienkam Efraima
Kishona. Netriifam si predpovedat, ako
by vntmal hudbu na tohorocnej pre-
hliadke NSH, ak by bol jej hostom. Ale
trifam si tipovat, Ze mal by éo poéi-
vat a azda by mu ani nebolo lito pe-
niazi dariovych poplatnikov a sponzo-
rov, za ktoré sa prehliadka uskutoéni-
la. Uz nebudem pouzivat frizu
o danovych poplatnikoch. Vypomoh-
la som si s tym v dvoch-troch ¢lan-
koch, je to publicistickéd pasca, ktord
uz ddvno vyvetrala. Ale v tomto pri-
pade som chcela zddraznit, Ze penia-
ze, vynaloZené na $titom sponzoro-
vané sucasné hudobné umenie, urdi-
te prinesi  duchovny zisk
v dlhodobom horizonte. Snad som
chram slovenskej hudby touto tvod-
nou glosou na okraj NSH nijako nespochyb-
nila.

P.S. Nemdm patriény odstup od tohto tex-
tu, nie som spokojnd s tym, Ze som prinu-
tend sa obhajovat proti zavddzajicim tvr-
deniam a vyvracat cudzie ,zaseknuté ka-
mene v oblicke“. Nemdm rada urologické
minerélie, mdm rada jasné vztahy, takze
ocenim, ak sa dal$ie polemiky budu zaobe-
rat len hudobnou tvorbou na prehliadke
anie tym, ¢o jedna rozhlasové redaktorka
(pozor - blondina !) napisala o festivale.

Z ,,mociara opatrnych a neadresnych
zovseobecneni s prizmiirenym ifimevom
na vsetky strany“

MELANIA PUSKASOVA
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AD: Operné glosovanie, HZ 2/2005 (reakcia na élanok Pavla Ungera)

NIE SOM SiCE TRAFENA HUS, ALE — ALLA OPERA:
»JA PISEM VAM, CO MOZEM VIAC....”

Neviem, ¢i mam tento svoj prispevok
zalat oslovenim oficidlnym alebo pria-
telskym. Pouzijem preto rad3ej obidva a po-
tom sa uvidi:

VazZeny pan doktor, mily Palo,

velmi dobre vies, Ze mne vZdy i8lo o vec a Ze
som sa usiloval v naSom kultdrnom Zivote
blokovat intrigdnstvo, pretvarku, falo§na
hru a neprofesiondalny pristup. Dékazov by
som mohol uviest niekolko. NepovaZujem
to vSak za potrebné, pretoZe mam ¢isté sve-
domie a ani pred Tebou sa nemienim spo-
vedat. Chcem len reagovat na Tvoje nebla-
hé zhodnotenie operného vysielania Rédia
Devin, ku ktorému si sa dopracoval v posled-
nych odsekoch materidlu ,Na Rddiu Devin
;racionalizdci‘ chyba rozum* (HZ 2/2005).

Vraj: ,Aj nedelnym opernym veferom
chyba pestrost a iskra. Do nekoneé¢na sa
omielaji rovnaké tituly, chybaja Zivé pre-
nosy, zdznamy"“.

A to v8etko len preto, Ze zrusili post re-
daktora, zodpovedného v plnej Sirke za
opernd hudbu.

Po prvé: po odchode spominaného re-
daktora sa vébec nezmenila dramaturgic-
ké koncepcia opernych veéerov; naopak,
s Gctou nadvézujem na to, ¢o bolo na Devi-
ne v minulosti. Z ¢ias Tvojej kooperacie

s RD velmi dobre vies, ¢im vSetkym sme
limitovani pri zaradovani hudobno-drama-
tickych diel. Napokon, ak dokazes, Ze
v opernych celkoch omielam stéle to isté,
obvifiuje$ ¢iasto¢ne aj nasu pracu z minu-
losti; prepacd, bol si vSak v tom pripade ne-
Uprimny voci celej redakcii, ak si nds na
svoj pocit jednotvarnosti neupozornil pred
rokom - dvoma.

Po druhé: ponuku zdznamov a priamych
prenosov EBU este v plnej miere koncipo-
val redaktor, ktory zo svojho postu nahle
odisiel, takzZe ak mé ktosi vyhrady, nech ich
neadresuje mne a mojim externym spolu-
pracovnikom. V tomto polroku budeme
vysielat vyhradne tituly, ktoré v EBU objed-
nal a do planov zaradil prave uvedeny re-
daktor. Vy¢itky teda adresuj jemu (velmi ma
mrzi, Ze toto vobec musim pisat, Ze si si to
neuvedomil).

Po tretie: chyba mi iskra...? Kazdy sme
nejaky. Ja som dlhé roky (a aj ako veduci
redakcie) ticho re$pektoval Tvoj autorsky
a re¢nicky stereotyp a bezfarebnost. Prinie-
sol si vZdy vela vzacnych materidlov a infor-
madcii - to je pravda. Ale, prepa¢, predat si
ich nikdy nevedel s iskrou, o akej pises. Ale,
ako hovorim: kazdy sme nejaky a aj napriek
vyhraddm som Ta repektoval ako znalca.

Je to vSak paradox: niektori verni poslu-
chaéi mne osobne v dobrom vy¢itaju silnd,
ba aZ preexponovani expresivitu prejavu.
Je to preto zaujimavé: Tebe chyba iskra,
ktord mi oni vy¢itaji. Uznds, Ze musim
reagovat osobne, pretoZe operné vecery na
90 % komentujem ja osobne.

Po $tvrté: jubiled pani Baricovej a pana
Handka, na ktoré pravom upozortiujes, boli
v centre pozornosti v opernych rezonan-
cidch dnia 5. februara.

Je to malo?

Po piate: decembrové timrtie Renaty
Tebaldi som si uctil (sice s oneskorenim)
uvedenim Tosky 13. februdra.

Atd., atd.

Uzndvam, Ze vo svete opery nie som az
takym Samanom, ako Slavo Jakubek, Jaro
Blaho alebo Ty. Azda vSak aj na nézore
menej ,fanatického” priaznivca opery &osi
bude - napriklad aj to, Ze sice neposkytuje
bravirne informécie o Zivotopisoch, osu-
doch diel a ich autorov, ¢i drazdivé pikan-
térie z operného zédkulisia a pod., ale hla-
dé v opere mytické rozmery, psychologiz-
mus a hibku duse ¢loveka.

To uZ vSak sme niekde inde.

Konéim.

Pestry a iskrivy pozdrav z Devina posiela

IGoR JAVORSKY

Reakcia na ,,pestry a iskrivy“ otvoreny list Dr. Igora Javorského

IGOR,

ked som z redakcie HZ dostal avizo, Ze si
mi poslal otvoreny list, potesil som sa moz-
nej vecnej polemike, ktord bude na pro-
spech hudobného profilu Rddia Devin. Ve-
ril som, Ze obom ndm nejde o osoby Javor-
ského a Ungera, ale o hladanie Gé¢innej
brzdy, pdsobiacej na upadajtcu kvalitu vy-
sielania. Pozndme sa dost dlho, takZe ne-
predpokladdm, Ze Ta prekvapila energia
s akou som sa zasadil za ochranu prav fa-
nusikov opernej hudby na strane jednej
ajej tvorcov ¢ interpretov na strane dru-
hej. Tej prvej cielovej skupine je verejno-
pravna institticia povinnd na umeleckom
okruhu poskytnit prijem hudby daného
Zénru v primeranej minutaZi a kvalite. Vo¢i

druhej (a ostanem asponi pri domdcich in-
terpretoch) by bolo neférové odopriet moz-
nost odvysielania aspoii nahravok vlastnej
vyroby. Tvoj text ma vSak sklamal. Bud si
nechcel, alebo nedokézal pochopit zmysel
kritickej glosy. V reakcii totiz obchddza
meritum problému. Z toho mi vyplyva, Ze
sa stotoZniuje$ s terajSou programovou
Struktirou i droviiou opernych relacii. Je-
dind veta, ¢ skor slovo, ktorého si sa chy-
til, je ,iskra” v opernych celkoch. Ale k nej
az o chvilu.

Asi nemd zmysel opakovat, ¢o som
v Opernom glosovani (HZ ¢. 2/2005) napi-
sal o obsahu janudrovych Opernych rezo-
nancii a Dotykov s operou. Sme o mesiac
star$i a éterom presli dalSie pokracovania
oboch volnych cyklov. K priestoru vyhra-
denému opernému Zanru len jedna-dve

otazky. Myslis si, Ze je spravne, ak zo $truk-
tary zmizol akykolvek operny format , skla-
datkového typu? Kde mieni§ vysielat to
mnoZstvo materidlu, ktoré sa v rozhlasovej
fonotéke nachddza? Ked som v rokoch
1992-97 posobil ako redaktor Slovenského
rozhlasu, mal som len v mojom polovi¢-
nom Uvézku nasledujice vokélne relacie:
Vecernd opernd ndlada, Koncert z operného
divadla, Spieva..., Retroarchiv, Piestiovy kon-
cert. Samozrejme, popri opernych celkoch
a Dotykoch s operou. Opakujem, islo o ¢ias-
toény tvézok a dalsie podobné reldcie vy-
rabali moji vtedajsi kolegovia. Poktsme sa
spolo¢ne hladat pravdu. Bola vtedajsia
opernd ponuka presytend, alebo teraz je
absoldtne podvyZivena...? Ano, percento
posluchacov vdznej hudby na Rddiu Devin
je nizke, ale - ruku na srdce - nemalo by
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REAGUJETE

byt ambiciou institdcie bojovat o jeho zvy-
Senie? V prvom rade pestrostou a kvalitou
ponuky, v druhom néleZitou propagéciou.
Reklamné plochy mesta st plné Radia FM
(pritom jeho Zdnrova ndplii ma nejednu
alternativu v komerénych elektronickych
médidch), bilbord o Radiu Devin nejestvu-
je. Samozrejme, druhi vycitku som nead-
resoval Tebe. Som presvedéeny, Ze poslu-
chaé X z obce Y mé prévo asponi raz - dvak-
rat v tyzZdni naladit si na tomto okruhu aj
nekomentovani opernt hudbu, ¢ uz v po-
dobe drif alebo profilu interpreta.

V Tvojej reakcii si neoponoval moj kri-
ticky tén voéi obsahu hudobno-slovnych
reldcii. Dobre vies$, Ze spravodajsko-publi-
cisticky format Opernych rezonancii vypro-
filoval Slavomir Jakubek do takmer opti-
malnej podoby. Reflektovali aktuality z do-
mova a zahranicia, jubiled, novinky CD
trhu, stereotyp ¢itanych recenzii nahradi-
la podoba dialégu kritikov atd. Janudrové
i februdrové vydanie (neviem pod koho re-
daktorskou gesciou) tplne stratilo pévod-
nu tvér, ¢o by nemusel byt problém, keby
novy (?) model bol zmysluplny. Este jedna
konkrétnost: pripomienka jubilei Luby Ba-
ricovej a Bohusa Handka v Opernych rezo-
nancidch 5. februdra nebola sice v ich cen-
tre, ¢o by mi neprekazalo natolko ako fakt,
Ze zastoj padna Handka mal hodnotit Mar-
tin Malachovsky. Rok jeho narodenia
(1968) je zhodou okolnosti totoZny s ro-
kom, ked umelec opustil dosky SND... Nuz
a ilustrovat jubilantku Lubu Baricovt sot-

va dvojmindtovym fragmentom z Kriitria-
vy, kde spieva epizédnu rolu (kolkoZe jej
reprezentativnych nahrdvok sa nachadza
vo fonotéke?), bolo neddstojné. Navyse,
prave ona po dlhé roky moderovala oper-
nu reldciu v Slovenskom rozhlase. Ale to si
Tvoja generdcia asi nemo6zZe pamatat. Doty-
ky s operou su tak trocha mojou srdcovou
zéleZitostou, prevzal som ich pred dvands-
timi rokmi, najskor redakéne, potom aj au-
torsky ,,na klug®.
Priptstam, Ze sa
uz Ziadala
zmena
moderdtora,
no tazko mi
upries, ze
som do ich
dramatur-
gie
pravidel-
ne
zakom-
pontval
okrem
iného
prezenta-
ciu ukdzok z raritnych, neraz iplne novych
CD (ktoré rozhlas nevlastni), alebo v retro-
spektivne ladenych reldcidch mapoval mi-
nulost slovenskej opery a zarovei oZivoval
dnes uz historické domdace nahravky. Toto
vSak nie je priestor na moju obhajobu.

A teraz uz ku , kauze iskra®. Je mi tiprim-
ne lito, ale spravas sa paranoidne. Ani sa

'@ 03

Vo Vydavatelstve Hudobného fondu vysiel dalsi CD s pévodnou slovenskou tvorbou. Na
najnovsom titule sU sustredené violon&elové skladby od llju Zelienku. Na snimke M. Motég&-

ka st G&astnici prezentdcie a uvedenia disku 11. februdra, zlava: editor V. Goddr, M. Varga

s manzelkou a violon&elista J. Sldvik.

mi len neprisnilo pripisovat chybajicu , is-
kru“ (¢o je vyjadrenie skor symbolické neZ
vecné) Igorovi Javorskému ako autorovi
a moderdtorovi. Kazdy mame svoj slovnik,
svoju poetiku vyrazu a nastastie iny je Jaro
Blaho, iny si Ty a iny som ja.
Pestrost a iskra chyba oper-
nym vecerom z hladis- k a
ich dramaturgie - a za
tym si stojim. Nuz
neviem, ¢i je pestré
opakovat bez-
prostredne za
sebou staré
komplety Eugena
Onegina, alebo
v kratkom ¢ase dve

Pucciniho opery. Pozri si, prosim, na inter-
nete ponuku radii Vltava, Barték ¢i ORF.
Preco Praha, Budapest a Viedeil mozu byt
tvarni, aktudlni a my nie? Zeby financie?
Stal si na Cele redakcie, mal si ich ,,vyboxo-
vat", alebo vyprovokovat terajsiu $étku k &i-
nom. Nesta¢i hromzit v kulodroch, tu tre-
ba kus osobnej odvahy a argumentaénej ra-
zancie. Dalej pi3es, Ze si dlhé roky ticho
reS§pektoval moj ,autorsky a re¢nicky
stereotyp a bezfarebnost®. V Case, ked si
viedol redakciu (vyplyvalo Ti to z funkecie),
mal si ma na tieto - z Tvojho pohladu -
nedostatky upozornit. Ty si s nimi vyruko-
val dnes, ked sa Ti to hodilo. Mily Igor,
nemad to ndhodou ¢osi spolo¢né s pretvar-
kou a falo$nou hrou, teda s vlastnostami,
o ktorych pises v uvode listu? Kamarit, je
mi [uto, ale dostal si sa do vlastnej pasce.
Aby si v8ak po Case opif nezahryzol do
miia, tak Ta uZ teraz preventivne a laskavo
upozornujem na dva stereotypy z Tvojej
dielne: prvy je ,finsky®, druhy je na obzo-
re avold sa Jan Dubravsky. V zdvere listu
si ma zaradil do spolo¢nosti Slava Jakube-
ka a Jara Blahu. Som Ti za to Gprimne vdac-
ny. Bolo mi totiz ctou spolupracovat na
Radiu Devin préve s tymito panmi, ktorf
patria k najkompetentnej$im slovenskym
znalcom opery.

Igor, nie som ¢lovek, ktory sa urdza,
mila aj vymena tychto listov posilnila. Bu-
dem rad, ak aj napriek polemike si v bu-
dtcnosti budeme moct chlapsky podat
ruky.

S priatelskym pozdravom

Paver UNGER
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ROZHOVOR

Ked' clovek zacne
pocuvat svoje vniitro...

S huslistom Jurajom CiZmarovicom sa uz roky - ak nie desatrocia -radi
vraciame k spoloénym rozhovorom. Jeden dialog nadvdzuje na druhy, treti
sa vracia k prvému... Vo vsetkych dominuje jedna téma, obrusovand

a obracand vzdy z inej strany, z iného uhla. Z pohladu cloveka, ktory
postupne rdstol, zrel, menil sa z mladého radikdlne zmyslajiiceho (a rovna-
ko konajiiceho) umelca na zrelii osobnost, nepopierajiicu vSak svoju nepod-

kupnii identitu.

Nas rozhovor pred trinastimi rokmi
sme zacinali slovnou intradou ,,nad-
viaZme na nas ostatny rozhovor...“ Za-
chovajme teda Styl...Odvifime sa od
Cias, ked' ste zacali pdsobit v Nemecku.
Vo vaSom Zivote sa od tych ¢ias zaiste
vieli¢o zmenilo. Kym prvé roky ste
smerom k slovenskému hudobnému
Zivotu zarputilo mléali, v poslednom
obdobi vas tu vidat ¢astejsie...

...tazisko mojej préce je v Nemecku, v Ko-
line nad Rynom. To, Ze som odtialto odi-
Siel, neznamend, Ze by som stratil to, ¢o
som tu mal, ¢o som tu zanechal. Je pravda,
Ze dlhsi ¢as som sa na Slovensko nevracal,
pravdu povediac, ani som nemal zdujem.
Asi som bol v rozpoloZeni, ked som pocito-
val akusi trpkost. VSetko vo mne muselo
dozriet. Myslim, Ze som prekonal isty ho-
rizont, napokon, ¢lovek musi dospiet k to-
mu, aby sa na svoj Zivot, na to, ¢o ho ob-
klopuje, dokazal pozriet a hodnotit triezvo
a racionalne. Castejsie ndvraty podmieni-
la aj sthra okolnosti, koncerty, spolupréca
s Vysokou $kolou muzickych umeni...
Neprichadzali ponuky zo Slovenska aj
predtym, v &ase vasho ,,mléania“?

Ak, tak som nejavil o ne mimoriadny zau-
jem. VSetko som nechal plynut, prirodze-
ne sa vyvijat...

Slovom, prepracovali ste sa k uréitému
zlomovému bodu.

Kedy, to presne neviem ur¢it, ¢lovek musi
k tomu dospiet. Kazdy, kto ide s koZou na
trh, vystavuje sa istému riziku. Hovorim,
Ze energia, ktoru ¢lovek vyZaruje, sa vriti,
samozrejme, ak je zdrava. Ked ¢lovek za-
¢ne sdm seba, svoje vnitro po¢tvat, nemo-
Ze sa mu to neoplatit...

PrekdZalo mi predtym vela vect, asi som
vytiéal z radu ako rebel, ale nedokdzal som
sa zmierit a uspokojit so stavom, aky bol.
Signalizoval som nie¢o, ¢im som moZno
iritoval svoje okolie, no reflektoval som iba
to, ¢o som videl niekde inde. Prekazalo mi,
Ze tu stile preZiva vedomie akejsi stalinskej
megalomanie. Pocit, tvdrenie sa, Ze je viet-
ko v poriadku, Ze tak méa v3etko byt a os-

tat. Bolo neprimerané, Ze v Bratislave
jestvovalo niekolko $tdtnych orchestrov
a telies. Takyto model predsa neméze fun-
govat. Sledujem pobtrenie a vSeobecnt
nevolu, ktoré sprevadzaju napriklad snahy
riaditela SF presadit iny model, taky, aky
prevldda v okolitom svete.

Vratme sa do Nemecka, kde ste roku
1990 spravili tispesne konkurz do Giir-
zenich Orchestra der Stadt Kéln...

Status v nemeckych orchestroch je taky, Ze
ak hra¢ v zadiatoénych fazach obstoji ume-
lecky a morélne, mé zmluvnd garanciu na
neurdito. To st vonkajsie érty, ktoré su ¢i-
tateIné, pre hraca zavézujice, motivujice
a zdroveil transparentné - vie, ako sa ma
zariadit. Tieto pravidld treba pochopit. Ked
som nasttpil do kolinskeho orchestra, dost
dlho mi trvalo, nez som pochopil, ¢o vlast-
ne chcem robit. Zo Slovenska som prisiel
nepripraveny do Zivota. Tu mi bola v8tepo-
vand akdsi vylu¢nost, ,3pecializdcia“ solis-
tu, no zdroveil som mal pocit, Ze mi je nie-
¢o uzke, no nevedel som, ¢o. Tie roky, kto-
ré som dosial prezil v Nemecku, st doslova
nabité hudbou. Dobiehal som - a stdle do-

bieham - to, ¢o som zamesgkal doma. Cim
viac sa pondram do poznavaného, tym viac
prichddzam na to, Ze nedokdZem, nestih-
nem obsiahnut ani zlomok z toho, ¢o by
som chcel, alebo ¢o by som si predstavo-
val. Mikrokozmos, ktory som si vytvoril
pozostdva najméd z mnozstva hudby -
hram, koncertujem, uéim a uz dlhsi ¢as
nosim v sebe obrovsk zalubu, lasku k ope-
re, osobitne k Wagnerovi... To vietko mi
dédva vnutornd silu a pocit bezpeéia. Je to
kaleidoskop skladajtici sa z mnozstva prv-
kov. Byvaju také dni, ked si poviem ano, to
je ono, to, ¢o som chcel. Je to v3ak iba kon-
$tatovanie, na druhej strane ma ten pocit
¢i poznanie zavézuje, nedovoli mi zastat,
pohéiia ma neustdle dalej, vpred.
Ovplyvnili tieto pocity, toto poznanie
vas postoj? Myslim tym ajnandvratyna
Slovensko...

Teraz pocitujem slobodu, nezavislost, niet
tlakov, ktoré by ma obmedzovali, tiesnili...
K tomu, Ze som nadobudol, ¢ skor, uvedo-
mil si tento stav, mi pomohli aj ,deti“ na
Skole, myslim tym senzaénych Studentov
na VSMU, s ktorymi som mal prileZitost

pracovat v ramci workshopov a t¢inkovat
na koncerte v ,Zrkadlovke“ préve pred ro-
kom. Komunikdcia a prdca s mladymi
ludmi je velmi ingpirativna, obohacujuca.
Pri nej ¢lovek nehladi na nejaky finanény
efekt, jednoducho investuje a je Gprimny,
vSetko sa mu zdro¢f a vrati v krasnom po-
cite zmysluplnosti. Ak ma vedenie VSMU
oslovi, velmi rad sa k tomuto druhu prace
vratim, rdd pomoZem...

NeuvaZovali ste o organizovaniroz$ire-
nych a atraktivnych interpreta¢nych
kurzov?

Mam ideu, zatial je vSak v takom $tddiu
vyvoja, Ze by som ju este nerdd zverejnil,
poviem len tolko, Ze by to mohlo byt kvazi
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ROZHOVOR

revitalizovanie takého druhu podujati, aky-
mi boli povedzme piestanské kurzy, ale
skor na baze V.

Nie su takto rozvetvené aktivity pred-
sa len prili§ niro¢né na ¢as? Mam na
mysli naroky, ktoré na vas kladie najmi
plny Gviizok v orchestri.

Po dlhych rokoch som odisiel z povodné-
ho orchestra. Neodolal som ponuke z West
Deutsche Rundfunk Orchestra na poziciu
koncertného majstra v aprili 200%4. Dovo-
dov bolo viac... Pdsobenie v tomto orches-

tri mi poskytlo nové moznosti, dalo mi
Sancu rozbehnit nové aktivity. A kedZe je

to rozhlasovy orchester, vzrusoval ma dalsi
rozmer - oblast éteru, nahrdavania. Dalgia
délezitd deviza, ktord som ziskal, je ¢as.
Ziskal som priestor pre seba, ¢as na jeho
vyuZitie. A tak som ho rozprestrel, pode-
lil medzi pedagogickt précu (ktord ma ne-
smierne zaujima a vzrusuje) a pracu v ko-
mornom orchestri, ktory som zaloZil a kto-
ry sa rozbieha. Velmi sa te§im tejto
aktivite, v ktorej, dufam, sa uplatnia moje
skisenosti... V Nemecku, ako napokon vo
vSetkych okolitych kultdrnych krajinach,
nejestvuje zdkon nejakého institucionali-
zovania. Orchestre, najmi komorné zo-
skupenia, vznikajd, zanikaja. V zdvislosti
od potencie a schopnosti ich ¢lenov, ich ve-
denia, teda manazmentu. Ziadne ,zastre-
Sovania“, pridruZovania sa k zabehnutym
telesdm. VSetko sa odohrdva na baze dob-
rovolnosti.

o

Ako je Struktiirované ,,pozadie” také-
hoto orchestra?

Hovorim o svojom orchestri, v ktorom je
jeden manazér s jednym PC a so znalostou
siedmich jazykov. Dostdva informécie zo
vSetkych stran, napdja sa na kontakty, kto-
ré nadvizuju na dalSie kontakty... S ume-
leckou strankou nemad nié¢ spolo¢né. Otaz-
ky repertodru, priestorov na skusky, ¢len-
skej zdkladne v orchestri, vSetko rie$im ja.
Teda nie je to Ziadna ,maginéria“, ktord vés
byrokraticky potlaca a drancuje. Je tu prie-
stor na vélu pracovat, tvorit, zit pre hud-
bu. S pocitom lahkosti, radosti...

Ako priklad spomeniem neddvny pekny
zazitok. S Vladom Goddrom sme konzulto-
vali o skladbe, ktort mi venoval. Stretli sme
sa uitho niekolki, z toho zopdar rockerov,
¢o mu nahrévaji soundtrack k filmovej
hudbe. St to ludia nezavisli, bez zavézkov,
ale zdrover bez akejkolvek existencnej za-
ruky. Nahrali krdsnu hudbu. Pracovali 10
-12 hodin, nepytali sa, ¢o za to a - boli
Stastni. Takdto optika by prospela nejedné-
mu zabezpefenému hudobnikovi: zobudit
sa rano, prist trebars do orchestra - tvarit
sa spokojne, rozdavat optimizmus.
Najkrajsiludia, ktorych som stretol, boli
vacésinou [udia, ¢o pracovali s nasadenim
a neziStne.
Spomenuli ste pedagogicki pracu, ktora
Jje vasim dal$im nasadenim, navyse, ho-
vorite o tejto ¢innosti priam v superla-
tivoch. M6zZe byt podla vas aj konickom?

Foro ArcHiv

Celkom ur¢ite. Vedel som, Ze pedagogické
danosti mdm, no dlho, dlho som ich zaned-
béval, alebo presnejsie, nemal som ¢as ich
rozvijat. Pedagogicka ¢innost je velmi citli-
vé, ndro¢nd oblast. Asi teraz nastal pre mria
ten pravy cas.

Ste pracovne viazany v niektorom hu-
dobnom wuéilisti? Akej vekovej kategé-
rii sa venujete?

Ide hlavne o ,polohotovych“ adeptov, to
znamend od tinedZerského veku nahor.
Viem, Ze elementdrne stupne si vyZaduju
$pecidlny pristup, osobitt dikeiu. V mojom
pripade ide skor o usmernenie, o slovo pre
Ziakov, ktori potrebuji navigédciu pri hla-
dani spravneho smeru. Mdm asi dar, akdsi
charizmu, ktort mladi ludia vyhladédvaja,
ktorej veria a ktorou sa dokdZu ingpirovat.
Vasa manZelka je klaviristka, ktora sa
venuje pedagogicky hlavne nadanym
detom, ,,vychytava“ mladucké talenty.
...a robi to GZasne. Povodne nebola takto
$pecializovand. V tejto oblasti je vlastne
samoukom, je vSak neomylne vedena ci-
tom, svojou prirodzenou danostou... K jej
pedagogickym tspechom a vysledkom
mozno prirdtat viacero Ziakov, ktorych
doviedla aZ po $tadium na vysokej Skole.
Jej prvym Ziakom bol néd$ syn Jakub (na
Slovensku uz zoparkrat vystipil), ktory ok-
rem talentu a skvelého pedagogického fun-
damentu mé aj pre umelca vyborné dispo-
zicie, k nim okrem inych patria pracovitost,
prenikavd inteligencia, hiiZevnatost, ciela-
vedomost.

Mladi ludia potrebujt piliere, potrebu-

ju, autority, vedenie. Ja som mal svoje vzo-
ry v panoch, akymi boli H. Albrecht, J. Pra-
gant, L. Mokry. Charizmatické autority,
ktoré odisli a, Zial, nie s nahradené.
AKké budi vaSe najbliZsie umelecké na-
vraty na Slovensko?
V maéji vystipim spolu s Ivou Bittovou na
Kosickej hudobnej jari, potom znova na
koncerte v Kosiciach, s Jankom Sldvikom
a s mojou manzelkou budeme nahravat CD
s triami slovenskych skladatelov. To je za-
tial ta bezprostrednd buddcnost.

Réd by som sa vSak vracal aj mimo kon-
certnych pédii, rdd by som pomohol
v inych oblastiach hudobného Zivota.

Mozno raz pri jednom z mojich sloven-
skych navratov budeme robit znova rozho-
vor. To v§ak budem tazsi o dalsie sktisenos-
ti, o dalsie kild hudby...

PripRAVILA LYDIA DOHNALOVA

Jazz, vina hudba, world music, folk/country, blues na CD, DVD, DVD-AUDIO, SACD, VIDEQ

WHEN THE

/

nw=ik

STARTS, IT'S GONNA DRIVE ME CRAZY

vietko na

WWW. mjuzik. sk

prevadzkovatel:

Bartokova 6, 811

Bratislava,

www.divyd.
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aplno rozbehnuta koncertnd sezéna
bola 20. a 21. janudra dal$im stret-
nutim orchestra SF s jeho $éfdirigentom
Vladimirom Valkom. Programova sklad-
ba tohto koncertu ponikla svojim poslu-
chaom pdsobivi dramaturgicka skladbu
- stretnutie rumunskej, franctzskej a ne-
meckej hudby (Enescu, Ibert a Brahms).
Zhodou okolnosti som len pred niekol-
kymi tyZdiiami pocul v rozhlasovom kon-
certnom auditériu Rumunski rapsddiu ¢. 1
A dur op. 11 od G. Enescu v skvelom poda-
ni Rumunského rozhlasového orchestra.
Teraz som pocul to isté dielo v interpreta-
cii nasich filharmonikov. Nespominam ttito
skutoénost preto, aby som porovnaval, ¢i
prirovnaval; no vykon nasho orchestra ma,
pravdu povediac, roz¢aroval. Bola to Ru-
munskd rapsddia odohrand akademicky,
bez vnitorného néboja, bez fantdzie. Tem-
pa boli pomalé, inavné, vnitornd, bohato
¢lenitd miazga inStrumentédcie umftvena.
Enescu je predsa Zivel, kaskada kontrastov
a dynamickych krajnosti, vznietlivé burs-
canie fantézie - aj tej interpretacnej. Nie je
to ,spracovanie” folkloru, je to &istd podo-
ba folkléru prenesend do symfonického
tvaru. Enescu, podobne ako Barték, neo-
slabili ludovid pieseri transformovanim,

uskd hudba (Stravinskij, Prokofiev,

Sostakovi¢), orchester SF, japonsky
dirigent Ichiro Saito a klavirista Hideki
Nagano - to bola programova a interpre-
ta¢nd skladba koncertu 27. janudra. U nds
dost mélo zndme Divertimento z baletu Bozk
vily od L. Stravinského nezaprie sice velké-
ho reformatora estetickych idedlov hudby
20. storodia, no zdroven prave v tomto die-
le evidentne nadvizuje skladatel na rusky
romantizmus, najmi na Cajkovského, cha-
rakterizuju ho vtipné parafrazy na klasic-
ké a romantické tanecéné kredcie, strhujici
sarkazmus, bizarnd in$trumentécia. Diri-
gent L. Saito pochopil skladbu ako klasicka
baletni viziu s akcentom na rytmicku
a metrickd preciznost, no zaroven aj vzlet-
nd noblesnost. Priam s choreografickou
predstavivostou zdéraziioval vyrazova di-
ferencidciu, modeloval ¢arovné taneéné
kredcie, ktoré z dediéstva ruského roman-

bud ju citovali, alebo vytvarali a kompo-
novali svoju vlastni vnitornu a jedine¢nd
predstavu. Slovami G. Enescu ,neriedili
folklér vodou...“, aké krasne a mudre kon-
Statovanie, zaroven tieZ varovanie pre , tiez-
skladatelov“. A e3te niedo, ten, kto siahne
po interpretécii Rumunskej rapsodie by mal
aspori raz prezit a pocitit silu rumunskej
ludovej piesne, o ktorej sa Barték vyjadril,
Ze patri k velkym klenotom eurdpskeho
duchovného dediéstva. Ten, komu nebeha-
li zimomriavky pri poétvani tejto hudby,
nikdy nepochopi hudbu tohto skladatela.
Rovnako to vSak plati aj o franctizskej hud-
be, v ktorej folklér, ,,vdaka® kultdrnemu
a duchovnému prievanu, nebol konzervo-
vany v takej podobe ako rumunsky.
Francizska hudba ma vSak iny rozmer
duchovného dediéstva. Na ten vynikajico
nadviazal sélista Ibertovho Koncertu pre
flautu a orchester, mlady flautista Jan Sa-
mec. Jeho hra bola noblesnd, technicky
samozrejmd, mala v sebe francizsku hra-
vost, Tahkost i nostalgiu. Jacques Ibert vy-
Siel dost jednoznaéne z franctzskych im-
presionistov - v dvoch allegrovych ¢astiach
na Debussyho a v prostrednej ¢asti Andan-
te z Ravela. Dirigent Vélek a orchester SF
sa profesiondlne dobre pripravili na tdato

tizmu Cerpali rozpravkovt atmosféru a ob-
razy z tajomného a fantastického sveta rus-
kej hudby. Uz v samotnom geste dirigenta
bol zasifrovany vizudlny prvok tanca, ne-
raz akoby obohateny kresbou japonského
pisma. Orchester velmi citlivo reagoval na
dirigenta a dokézal, Ze Bozk vily mdze byt

Dirigent
Ichiro Saito

Foro ARCHiv

interpreta¢nt tlohu. Komunikovali so sé-
listom, ponechali priestor vyzneniu sélové-
ho néstroja a nezabudli rozohrat krasu
Ibertovej indtrumentécie a farebnosti. Pro-
poréné a dynamickd vyvaZenost vyrazne
obohatila interpretéciu diela.

Do kmeriového repertoaru nasho or-
chestra patri celkom zdkonite J. Brahms
a jeho Symfonia ¢. 3 F dur op. 90. Pokial sia-
ha moja pamat, celd plejada velkych diri-
gentskych osobnosti formovala a tvarova-
la takmer polstoro¢ie duchovny rozmer
symfénii J. Brahmsa. Spominam to preto,
lebo na interpretacii Symfonie ¢ 3 bol ten-
to blahodédrny vplyv evidentny. Brahms je
»krvnou skupinou” nasho orchestra, tu by
som povedal, Ze sa mi néa$ pristup k Brah-
msovi paci ovela viac, nez pristup nejedné-
ho orchestralneho telesa, ¢i dirigenta po-
chadzajucich z oblasti Rakuska, ¢i Nemec-
ka (v Zivej paméti ndm zostdva Brahms
s rakiskym orchestrom a nemeckym diri-
gentom na minuloroénych BHS...). Na tom-
to vyvdZenom, muzikdlnom a prirodzenom
pristupe k Brahmsovej hudbe by mohol nas
orchester budovat a tazit z neho pri svojich
zahrani¢nych zdjazdoch.

IGoR BERGER

prave tak rozpravkovy, romanticky ako
i klasicky prisny, neraz sarkasticky a ko-
micky. Tento Siroky diapazén bol obsiah-
nuty v interpretécii, aj ked sa do nej, Zial,
neraz vkradli drobné technické prehresky
v sekeii dychovych néstrojov. Stravinského
hudba je senzitivna na akutkolvek pribliz-
nost a nepresnost, je priezraéne ¢istd, ma
v sebe prvok istej nekompromisnosti.
Stretnutie s ruskou hudbou malo svoje
pokracovanie v Prokofievovom Koncerte
pre klavir a orchester ¢. 1 Des dur op. 10 (s6-
lista Hideki Nagano). Je aZ neskuto¢né, ze
Prokofiev v tejto absolventskej préci anti-
cipoval v8etko, ¢o neskor povedal vo svojej
klavirnej a orchestralnej tvorbe. Koncer-
tantné nasadenie klavira, dialég s orches-
trom, meditécie, ktoré nasepkavaji poma-
1é Casti jeho klavirnych sonat, vizie rodia-
ceho sa neoklasicizmu... Nagano pochopil
Prokofieva ako strhujticu zZivelnd riavu hud-
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by. Hral s totdlnym nasadenim - technic-
kym aj vyrazovym. Bol to zdroveil nepre-
trZity dial6g s orchestrom - stéla konfron-
tacia; raz zdmerne hektickd, inokedy nez-
nd a spevnd. Sélista postavil svoju koncep-
ciu na prirodzenom a samozrejmom pri-
stupe k hudbe. Ni¢ nebolo v jeho hre
samoucelné; stvislosti zapdjal do zmyslu-
plného celku.

Vecer ruskej hudby skompletizovala
Sostakovi¢ova Symfonia ¢ 5 d mol op. 47.
Mém pocit, Ze dnedni ,vykladadi“ hudby
D. Sostakoviéa, jeho 5. symfonie, sa poku-
$aju hladat v nej len stopy veéného siboja
svedomia s nésilim; v Symfonii & 5 mozno

I<ed' som si pred névstevou koncertov
3. a 4. februara listoval v kalendariu
koncertov, uvedomil som si, Ze sme sa cel-
kom nepozorovane dostali uz do druhej po-
lovice 56. koncertnej sezény. Po tieto dni
sme sa stretli s orchestrom SF s dirigentom
Petrom Vronskym a s huslistom Vacla-
vom Hudeckom. Dramaturgia koncertu sa
trochu pohrala s tradiciou a zauZivanymi
zvyklostami, nakolko najskor odznela Be-
ethovenova Symfonia ¢ 2 D dur op. 36 a az
po prestévke Janackovo Putovdni dusicky -
Koncert pre husle a orchester a Sukova Fantd-
zia pre husle a orchester g mol op. 24.
Beethovenova ,dvojka® patri do radu
tzv. ,mensich” symfé6nii, ¢o je podla mdj-
ho nézoru len velmi zjednoduseny pohlad
do hierarchie skladatelovej symfonicke;j
tvorby. Po stranke interpretaénej viak do-
kézala symfénia dobre potrdpit orchester
SF a, zial, aj posluchaca. Dirigent Vronsky
predstipil sice pred orchester s jasnou bee-
thovenovskou koncepciou zdravej expresi-
vity a vitdlnej pritazlivosti, no zdplava tech-
nickych kazov a nepresnosti rozvratili celt

aj hladanie kompromisov s rezimom, v kto-
rom skladatel tvoril a Zil. Zdd sa mi vsak,
ze Sostakovicov duchovny horizont absor-
boval priam kozmicky princip poznania
dobra a zla; diabla a Stvoritela. Zije v lom
celd ruskda duchovna minulost: obrovska
rozloha jeho krajiny, Tolstoj i Dostojevskij,
dediéstvo ruskej hudby a ve¢ny dialég s Ne-
koneénom. Osud Sostakovi¢a nie je len osu-
dom ruského ¢loveka a umelca v ujarme-
nom otroctve stalinského totalitného reZi-
mu. Je to ddel ¢loveka zijiceho v kazdej
dobe, bez ohladu na to, v ktorom storoc¢i
zil a tvoril. Sostakovi¢ a jeho 5. symfonia je
velkym zdzrakom hudby. Je to spev o utr-

tektonicku a vyrazovi vystavbu diela. Spo-
menul som si v duchu na neddvny rozho-
vor v HZ s generdlnym riaditelom SF, kde
bola zmienka o potrebe individudlnej pri-
pravy ¢lenov orchestra SF... Beethovenovu
Symfoniu ¢é. 2 by mal mat kazdy zaZitd, no

Viclav
Hudeéek

Zomrel klavirista Lazar Berman

V talianskej Florencii zomrel 6. februdra na nésledky infarktu jeden z najvyznamneisich soéasnych sveto-
vych klaviristov Lazar Berman. 26. februdra tohto roku by sa bol dozil 75 rokov. Berman sa narodil

v Leningrade (dnesny Petrohrad),uz ako 4-roény absolvoval svoje prvé verejné vystopenie. Hru na klaviri
Studoval na moskovskom Konzervatériu a v desiatich rokoch sa ako sélista Mozartovho Koncertu predstavil
s moskovskymi filharmonikmi. Na Zapade triumfoval v roku 1958, cesty na Zépad az do zaciatku 70.

rokov mu vtedajsi komunisticky rezim z nepochopitelnych dévodov znemoznil. Az po pade sovietskej moci
sa mu znova otvorila cesta na zdpadné pédia. Koncertoval v Taliansku, v PariZi, Londyne, od roku 1976 aij
v USA. Partnermi mu boli New York Philharmonic Orchestra a Los Angeles Philharmonic Orchestra pod

taktovkou Leonarda Bernsteina a Daniela Barenboima. V Eurépe koncertoval &asto s Claudiom Abbadom,
ale aj dal3imi vyznamnymi dirigentskymi osobnostami. Po rozpade sovietskeho impéria pésobil ako peda-
g6g v Nérsku, neskdr v Taliansku, kde roku 1994 ziskal 3tétne obcianstvo. Posledné desafrogie Zivota

venoval najmé podpore mladych talentovanych hudobnikov, pésobeniu v medzindrodnych porotach, pe-
dagogickej &innosti a prileZitostnému vystupovaniu so synom. Pre slovenskd hudobng kultéru ostane neza-
budnutelnou spomienkou Bermanova 3estndsobnd G&ast v jury zndmej Medzindrodnej klavirej stfazi J.

N. Hummela v Bratislave, rovnako aj aktivna pedagogickd Géast na Medzindrodnych interpretaénych
kurzoch v Pie3fanoch, ktoré dvakrét poctil spolu s manzelkou. R

Foto ArcHiv

penf a nadeji, moZno v zdvere aj s biblickou
viziou Molocha, ktory stoji na hlinenych
nohdch. NezdleZi na mene nositela moci.
Ide o princip, ktory sa v Zivote nepretrzite
opakuje v roznych podobéch a permuté-
cidch. Asocidcie na hrdinstvo sovietskeho
proletdra si mozno budd budiice generacie
vykladat tplne ind¢. To vSak ni¢ nemeni
na pritaZlivosti tejto hudby. Orchester SF
v Sostakovicovej Symfonii potvrdil, Ze tejto
hudbe rozumie. Ved Sostakovi¢ dlhé desat-
rocia patri do kmernového repertodru na-
$ho orchestra.

IGoR BERGER

ukdzalo sa, Ze opak je pravdou. Viazla su-
hra, slaciky boli zvukovo nejednotné, sku-
piny dychovych nastrojov intona¢ne rozko-
lisané, miestami tplne technicky kolabo-
vali. SU veci, na ktoré treba rychlo
zabudnut. Bude preto lepsie sa uZ k tejto
interpretécii nevracat.

V druhej casti koncertu, akoby sedel
pred nami dplne iny orchester. Lebo Janaé-
kove Putovdni dusicky, to nebol len koncert
pre husle a orchester, ale predovsetkym
symfonicka béseri. Bohatd orchestrélna ria-
va hudby mala skuto¢né rozmery kozmic-
kej majestatnosti. Huslovy part pripominal
vo svojej koncertantnej premenlivosti pu-
tovanie Iudskej duse v labyrinte nekone¢-
na. Hudecek opat potvrdil, Ze je nielen vy-
nikajuci huslista, ale predovSetkym ume-
lec - muzikant s velkym duchovnym roz-
merom. Jeho husle boli vyrazovo premen-
livé, vyreéné, bohaté na kontrasty. Az
zdverené Maestoso znamenalo pre putova-
nie [udskej duse spoéinutie v lone BoZom;
no Jandc¢kovo nebo sa nenachddzalo len
v priestore nekone¢na. Ak predsa v riom
znelo transcendentno, tak potom s vyraz-
nym moravskym podtextom. Z iného du-
chovného sveta sa k ndm prihovara Suko-
va Fantdzia pre husle a orchester. Zije v nej
pokracovanie dvordkovského dediéstva,
aj ked sa Suk préve v tomto diele dokazal
uspesne vyvarovat ¢o ilen ndznaku eklek-
ticizmu. Vskutku, Sukova Fantdzia je dielo
vysostne svojské, rapsodické, rozpravkové,
kde huslovy part je predreénikom, vykla-
dacom pribehu. Véclav Hudeéek aj tu v pl-
nej miere ziro¢il svoju muzikalitu; rozo-
spieval svoj ndstroj a spolu s orchestrom SF
navodil atmosféru skutoénej fantazie, v kto-
rej dominovala bohatd premenlivost obra-
zov a hudobnych ndlad. Druhid ¢ast kon-
certu mala teda z hladiska interpretaéné-
ho vkladu vyraznu iskru a tvorivy nédboj.

IGor BERGER
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/%waé/ﬁ% Beethoven

V ramci filharmonického cyklu M pokra-
¢ovalo v Malej sale SF 11. januara st-
borné uvedenie Beethovenovych klavir-
nych sondt. Patrim do $irokej rodiny obdi-
vovatelov umenia nasej klaviristky Danie-
ly Varinskej. Tento raz sme boli svedkami
zrejme najndrocnejsieho recitdlu z celého
cyklu. V prvej polovici vecera odznela totiz
rozmernd, velmi ndro¢nd Velkd sondta pre
kladivkovy klavir B dur op. 106. Umelkyria
juma v repertodri uz dlhsi ¢as. Pred rokmi
som pocul interpretéciu tohto diela s Varin-
skou v Grassalkovichovom paldci. Nepama-
tdm sa uZ na detaily vtedajsicho pristupu,
urcite bolo vsak stvarnené inou optikou.
Teraz bolo zrelSie, uvolnenejsie, v dramatic-
kych vybuchoch rdznejsie. Klaviristka sa
vypéla k nezabudnutelnému vykonu. Vlo-
zila do skladby vsetko! Publikum priam
Zaslo, kde sa v nej berie tolka fyzicka i psy-
chickd vnitornd sila. V sile panovalo ticho,
publikum priam bez dychu sledovalo po-
ryvy vasne, bezniddeje, stupiiujuceho sa
napitia, prikre kontrasty, nehu, citovd hib-

ku... Umelkyria dokazala vyc¢arovat z diela
to grandidzne, ¢o Beethoven dori vloZil.
Povazujeme tento ¢in za interpretacny vr-
chol doterajsich Varinskej beethovenov-
skych kredcii.

Potom sme boli zvedavi, kedZe hrala na
doraz svojich dusevnych sil, ako bude po-
kracovat v druhej ¢asti vecera. V Sondte
& 12 As dur op. 26 (varianej, so smutoc-
nym pochodom) pri vSetkej odlahéenosti
faktiry a tendencii k rychlej$im tempdam
poddciarkovala, aj ked na jemnejsej zvuko-
vej hladine, vnutorny vzruch (napr. v 1. va-
ridcii v dvaatridsatindch so SirSou dynamic-
kou amplitiddou). Obdivovat mozno lah-
kost, s akou formovala druhu varidciu
a z toccatovitej sadzby dokézala nendsilne,
ale zretelne vynasat skrytd tému. Ziada sa
tieZ podé¢iarknut jednu zlozku jej pristupu
- zdmerne striedmu pedalizaciu. Poculi
sme ju vlastne po cely vecer, ale najviac
vystapila do popredia v Sondte op. 26. Do-
konca $etrila peddlom aj v smitoénom po-
chode, kde bol dostatok prileZitosti brat

V ZNAMENI USLACHTILYCH MYSLIENOK

niciativa usporiadat otvaraci koncert

tohtoroénych Mozartovych dni ako be-
neficium pre obete katastrofy v juhovy-
chodnej Azii bola verejnostou prijatd vel-
mi vda¢ne a s porozumenim. 7. februara
v sdle Reduty znela po prihovoroch hudba
klasicizmu v najéistejSej podobe.

V predohre k Figarovej svadbe sa predsta-
vil Symfonicky orchester slovenského
rozhlasu pod vedenim Jacka Martina
Hiindlera ako dobre pripravené, suverén-
ne hrajtce teleso.

Bratislavskej verejnosti dobre znamy
mlady klavirista Ladislav Fan€ovi€ pred-
viedol Mozartov Klavirny koncert Es dur KV
271. Do interpretacie skladby vlozil jasnt,
$tyl hudby akceptujicu predstavu. Zaéiatok
kadencie v 1. ¢asti pdsobil trochu rozpaci-
to, dalej vSak mlady umelec uputal brilan-
ciou a ponorom do jadra skladby. Po séle
zneli trblietavé ozdoby, krasna kantiléna ly-
rickych tsekov, 2. ¢ast mala silny emocio-
nédlny nédboj, pritom bola jemnd, detailne
vypracovand a precitend. Z jednoduchej
fakttiry dokézal Fancovi¢ Géinne vystavat
graddciu. Jeho vystipenie, konéiace frene-

tickym aplauzom, sa nezaobislo bez bravir-
ne ladeného pridavku...
Dramaturgickym oZivenim boli arie
Dorabelly a Cherubina z Mozartovych opier
Cosi fan tutte a Figarovej svadby v dokona-
lom podani Terézie Kruzliakovej.
Symfonia D dur KV 385 Haffnerova pri-
niesla poslucha¢om radost z poc¢ivania,
jasnost, lahkost, uvolnenost, vsetko, ¢o ma

Ladislav Fancovié aJ. M. Héndler

pedal aj na 3irej ploche. Dodavalo to pri
zamerne rychlejSom tempe pochodu istd
ddvku pregnantnosti a rytmickej uréitosti.
Unavend psychika zapriéinila niekolko
mensich chyb (v 4. varidcii, v zdvere Scher-
za a ¢o do rovnomernej plynulosti zdvere¢-
ného perpetua mobile).

Na zaver odznela Sondta ¢ 26 Es dur op. 8,
zndma pod menom Les adieux (na odchod
milovaného brata), okrem tempového
oznacenia aj s programovymi ndzvami jed-
notlivych ¢asti. Toto dielo bolo stcastou
programu absolventského recitdlu Varin-
skej, ktory pripravila na konzervatériu este
pod vedenim prof. Elanovej. Uz vtedy sa
jej beethovenovskd interpretécia stretla
u kritiky s velmi priaznivou odozvou. Ten-
tokrat Varinskej pristup odznel akoby po-
znamenany inavou z Gvodnej ¢asti progra-
mu. Aj pri vybusnosti, ktorou beethovenov-
ské linie aj v tomto diele oplyvaju, Varinskej
podanie sa nieslo v znameni vzruchu a is-
tej ndpadnejsej tendencie k zrychlovaniu.

Napriek tomu sa treba o tomto vykone
vyslovit s uznanim. Vzdat hold nesmiernej
tvorivej schopnosti, Sirke citového vkladu,
ktorym Varinska svoje interpreticie opun-
covéva.

Vianimir Cizik

Terézia Kruzliakéva

Mozartova hudba obsahovat. Or-
chester hral muzikélne, ststredene.
Z koncertu som si odnésala dojmy
interpretaéného umenia sélistov
a orchestra, dirigentovo gesto ma
uputalo mene;j...

Dufajme, Ze vefer v znameni
Mozarta pomoZe aspori niekolkym
ludom v ich tazkej situdcii. Ludi spé-
»Jjat a pomdhat - aj to je ulohou

T

- a zmyslom hudby.

>
2 ErRikA MALIKOVA
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S nemalou nostalgiou som sa ztéastnil
od vlariajska uz tradi¢ného vystipenia
Slovenského komorného orchestra
Bohdana Warcha (26. januara) v Redu-
te. V spolupréci s Talianskym kultirnym in-
Stitdtom sa tohtoroény koncert Homma-
ge d Bohdan Warchal niesol v znameni
jeho nedozitych patasedemdesiatin. Po
prihovore generalneho riaditela SF Ma-
ridna LapSanského nasledoval program.
Dramaturgia zohladriovala fakt, Ze taZis-
kom prace siboru je barokovd hudba
a stifasna slovenska tvorba. A tak sme
sa stali svedkami uvedenia Concerta gros-
sa op. 6 ¢ 3 e mol (HWV 321) od Georga
Friedricha Hiandela a kompletného uve-
denia dalSej Stvorice tohto Zdnru, zné-
mej pod ndzvom Styri rocéné obdobia od
Antonia Vivaldiho. Exponované (huslo-
vé) sdlo stvariioval umelecky vedici te-
lesa Ewald Danel.

Najmé na barokovej ¢asti programu
sme postrehli, Ze tak ako vSetko, aj SKO
BW vo svojom zvukovom prejave preché-
dza istym vyvojom. Niekdajsi intenziv-
ne svietivy zvuk Warchalovcov ustipil
v prospech miksieho, vldénejsieho, za-
matovejSieho zvuku. UvaZovali sme, do
akej miery je tdto zmena aj vysledkom
vyraznej feminizdcie obsadenia orches-
tra, ¢i azda prameni z nizSieho vekového
priemeru ¢lenov, alebo je to vysledok pra-
ce terajSieho umeleckého vediceho.

SKO sttpal k vrcholu v obdobi, ked sil-
neli tendencie historicky poucenej interpre-

tacie starsich epoch. Aj na pédiu sa zacali
pouzivat postupne rekonstruované - ale-
bo na zaklade dobovych pamiatok - dobo-
vé néstroje, ¢i ich képie. Tie produkovali
¢o do farby zdsadne odli$ny zvuk. Vyvoj si

SKO BW v dnesnej podobe.

vynutil Stadium Specializovanej hry na ta-
kychto néstrojoch, aj my uZ mame niekol-
ko takychto hudobnikov. Aj napriek neusta-
lemu hladaniu optimélneho riesenia pri tl-
moceni autorov Warchal nesiel touto

Hudebni nakladatelstvi

editio

Bdrenreiter Praha

EDITIO BARENREITER PRAHA, spol. s t.o.

cestou. Velmi tispesne sa presadil silou svo-
jej muzikantskej vypovede, s aurou hutné-
ho svietivého zvuku. Vysledok tolkokrat za-
¢inajicej (s novymi ¢lenmi) tvrdej prace,
podloZenej vyraznou hierarchiou rytmickej
kresby, od ktorej sa odvijala jednota stihry,
pevné tempové linie, ale aj spevna vricnost
a brilancia, si podmarioval posluchacov.
Vychéddzajic z toho, ¢o sme poculi na
janudrovom koncerte, sme nadobudali
dojem, akoby sa nadvldda rytmu dosta-
la akosi do Gzadia. Odlisné je aj plynu-
tie temp. Viac sa vlnia, spomaluju
a zrychlujd sa v silade s narastanim
a uvoltiovanim napéitia hudobného prua-
du. Pri podrobnom pohlade sme nacha-
dzali aj ojedinelé prehresky v sthre. To,
v ¢om sme nachddzali spoloéného me-
novatela, bola vSak miera muzikantské-
ho vkladu, nadSenie, verva, ktora ststav-
ne vyZaruje aj z hry dne$ného obsade-
nia SKO BW.

Velmi zaposobila aj Hudba pre War-
chala od Ilju Zeljenku. Je dokumentom
Uspesnej snahy autora dat moznost za-
skviet sa vSetkym skupindm slééikové-
ho orchestra. A tak podelil tematickt
pracu medzi hlboké - violonceld a kon-
trabasy a medzi vyssie - husle a violy.
Dominovali vtip, elegancia, ale aj isty
druh nostalgie, lyrickej reflexie ¢i pre-
gnantného pulzovania. Aj toto Stvoréas-
tové dielo prindSa na osvedéenych pd-
dorysoch kontrasty. Okrem vrtcneho
spevu dava prilezitost aj k strhujicej vir-
tuéznej exhibicii.

Na zdver pridal stibor ¢ast z Warchalo-
vej obltbenej Suity od LeoSa Janacka.

Viapimir Cizik

>
I
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znameni klavira sa nieslo aj prvé mir-

bachovské podujatie v roku 2005. 9.
Jjanudra sa predstavil poslucha¢ prazskej
AMU v triede M. Lap$anského Matej Aren-
darik, lauredt medzindrodnej sutaze kla-
viristov Prazskd jar 2004 - nositel 3. ceny
a Ceny Ceského hudebntho fondu. Zapor-
nou strankou tejto akcie bola slabd navstev-
nost, azda v tom zohral rolu posviatkovy
termin, nedostatoénd propagécia a aj fakt,
Ze Arendarik nie je $tudentom VSMU, kto-
rej posluchééi navzdjom sleduji svoje vy-
kony. Arendérik mal aj z hladiska apercep-
cie vhodne zostaveny program, nezohlad-
Aujtci $tylovi postupnost. Obsahovo zdvaz-
né diela sa striedali s miniatirami zndmych
autorov, ¢o vytvaralo G¢inny kontrast.

Uvodnd Toccata pre klavir (1986) od Ilju
Zeljenku sice vydatne svojou sadzbou na-
¢iera do arzendlu klaviristickej vyzbroje,
nemad vsak vyluéne virtuézny charakter.
Vyuziva aj dal8ie stranky umeleckej poten-
cie svojho timoéitela. Useky zvukovo a tech-
nicky exponované striedaju jemnejsie, né-
ladovo kontrastné. Toccata sa vyznacuje
istym vyrazovym podtextom, ktory sa vi-
nie celou skladbou. Aj napriek striedaniu
usekov, vyuzivanim viacerych druhov kom-
pozi¢nych sadzieb sa tak autorovi podarilo
vytvorit presved¢ivy celok.

Na predchédzajtcich Arendarikovych
vystipeniach sme uz poculi vynikajicu
kredciu Janackovej Sondty es mol. Na mati-
né zaradil paticu z 1I. radu zndmeho Janéé-
kovho cyklu programovych skladieb Po za-
rostlém chodnicku. Aj ked druhy rad (nema
programové oznacenie Casti, iba tempové
urcenie) nedosahuje uz troven predchddza-
juceho zositu, rovnako prinasa pre klavi-
ristu momenty na vyrieSenie. Prvé dve ly-
rickejsie skladby st poznaéené akousi in-
timnou nesmelostou, nasledujtce tri prina-
$aju uz odlisny svet. St pohyblivejsie
a v pripade poslednej ¢asti dokonca tane¢-
né (mazurkovy rytmus). Akoby autor chcel
naznacit, Ze sa snaZi vymanit z atmosféry
istej nostalgickej melanchdlie, ktora z vaé-
Siny ¢isel prvého cyklu vyZaruje. V tychto
miniatirach Arenddrik preukazal sympa-
ticku aktivitu v oblasti vyrazu, aj dynamic-
kého tvarovania linif. Jeho Janacek je zvu-
kovo sytejsi, dramaticky vzruSenejsi, ale
vzdy priezraény a uspokojivo presvedcivy.

V azda najznidmejSom, a teda aj najhra-
vanejSom Sostakovi¢ovom Prelidiu a fiige
d mol & 24 - zévereénom opuse jeho ,re-
troholdu® Bachovmu Dobre temperovanému
klaviru - Arendérik vydatne taZil zo zdze-
mia svojej techniky, rozvdZzne ddvkoval
dynamiku, jej obltky, vlnenie a pri gradé-

cidch dosahoval priam orchestralne zneju-
ce vrcholy (pre Mirbach prihutné). Vo vol-
be pociato¢ného tempa a v udrzani jeho li-
nie nezaprel v8ak svoju vekova kategériu.
Zacal o nieCo rychlejsie a pri dynamickom
narastani eSte zrychloval. VynaSanie tém
vo fige bolo prikladné, aj ostatné hlasy zili
svojim vlastnym pulzovanim. Slavnostna
velebnost sa v8ak pri zahustovani a stuprio-
vani postupne premieriala na exhibiciu vir-
tuozity, hoci skvele a obdivuhodne zvlad-
nutym celkom.

V koncertnej praxi sa niekedy prihodi,
Ze to isté dielo v pomerne kratkom ¢aso-
vom intervale odznie v podani dvoch inter-
pretov. Predstavuje to potom pre recenzen-
ta hodent rukavicu - pokus o porovnanie
oboch interpretaénych pristupov. V tomto
pripade ide o 7ri intermezzd op. 117 od Jo-
hannesa Brahmsa. Bajuszova chdpe Brahm-
sa Zensky. Jej zvukova paleta je pastelovej-
Sia, atmosféra krehkejsia. O Arendarikovi
nemozno povedat, Zeby nemal dostatok
citového zdzemia, ale jeho emocionalita je
odli$nd. Davkuje ju s rozvahou. Bajuszova
v drobnokresbe a pri vypracovani hlasov vo
viacvrstvovosti sadzby bola doslednejsia
(napr. v okrajovych dieloch Intermezza b mol).
Aj jej vzruch ¢i dosahovanie vrcholov malo
bezprostrednejsi dopad. Klaviristka ma
pred Arendarikom vyhodu vekového na-
skoku, ¢o pri raste klaviristu je pre umelec-
ké dozrievanie dost velky ¢asovy usek.

Zavere¢nd velkd Polonéza As dur op. 53
od Fryderyka Chopina mohla sice poslu-
chdfa omracit dravym spadom, vysokym
stupfiom technickej pohotovosti (najma
ostinatnych vibrujtcich oktav v Triu), ale
prili§ sa zamerala tymto smerom. Arenda-
rik v8ak v useku Poco sostenuto e rubato
v Triu dokdzal navodit prava chopinovska
vzletnost aZ zasnenost. Vacsia rozvaznost,
isté sostenuto v zdrZiavani tempa okrajo-
vych ¢asti i vibrujdcich oktav lavej ruky
v Triu by bolo prispelo k uspokojujtcej kon-
zumdcii tohto klenotu romantickej klavir-
nej literattry (pridavok: Chopinova Mazur-
ka).

Jjanuara sa na pédiu v Mirbachu
l o stretli dvaja zdatni dychari - ve-
kovo pomaly néleZiaci uz do strednej gene-
récie. Flautista Cyril Sikula - tvodom
predniesol Hudbu k vernisdizi (I.) pre sblo-
vi flautu od Ivana Parika. Dielo pochaddza
z roku 1967, ¢iZe z obdobia ranej fazy Pari-
kovho kompozi¢éného vyvoja. Kompozicia
sa vyznafuje dérazom na detail, zdlubou
v kontrastoch, melodickych skokoch, vkus-
nym pouzivanim nehudobnych zvukov

(klepot prstov na klapkach néstroja), vydat-
nym exponovanim technickych moznosti
néstroja, a najmé istou tendenciou prekva-
povat posluchéd¢a ndhlymi zvratmi. Kladie
na interpreta zna¢né naroky, pretoZe ok-
rem technickej pohotovosti musi z mozai-
kovitej sadzby formovat stvislejsie linie.

V spolupréci s klaviristkou Eleonérou
Skutovou predviedol Sikula aj zndmu,
pomerne rozsiahlu $tvoréastova Sondtu D
dur ¢ 2 op. 9% od Sergeja Prokofieva, zna-
mu aj z huslovej verzie. Interpretovi posky-
tuje dielo Siroky priestor demonstrovat
technické i muzikantsky tvorivé danosti.
Sikulov tén je pomerne prierazny, svieti-
vy, pasaZe brilantné. Viac zamatovosti, fa-
rebnej diferencovanosti by dojem z jeho
vykonu bolo este vystupiiovalo. Nemozno
mu vSak upriet vysoki mieru profesionali-
ty, eldn, radost z muzicirovania.

Dalsf dychar - klarinetista Ronald Se-
besta - vélenil do svojho programu tiez
opus slovenského skladatela, Clarisson pre
klarinet a klavir z roku 1980 (revidovany
roku 1996) od Pavla Simaia pdsobiaceho
vo Svédsku. Autor sa tu priklonil k vine
vychddzajuicej z povojnovej avantgardy, hla-
dajicej nové zvukové prejavy. Této tenden-
cia sa vyznacuje aj v spdsobe spoluprace
s klavirom. Popri zvukovej variabilite vycer-
pava v nej viacero moznosti - dialdg, hru
interpretov v unisone, preberanie expono-
vania tematického materidlu. Miestami
groteskny sarkazmus akoby pripominal
svojou odozvou Sergeja Prokofieva. V ¢asti
(Recitativo) serviruje Simai svoju schopnost
vedenia melédie. Neraz ju zahaluje do pa-
tetického racha. Zavere¢né rondo (Vivace)
opuncoval autor taneénym pulzom s pre-
kvapivo vstupujicimi synkopickymi akord-
mi klavira. V snahe o kontrast na¢rtdva me-
ditativne dseky. Evolu¢né linie sa vlnia, na-
rastaji aZ po ndhle prerueny zlom. Cast
vyustuje do zdveru v pianissime - do strate-
na.

Sebesta je znamenity hudobnik, vybor-
ny néstrojovy hra¢. V stvorcastovej Sondte
¢. 1 f mol pre klarinet a klavir op. 120 od
Johannesa Brahmsa vyuZzil prilezitost uplat-
nit Siroky diapazén romantickych nélad -
zasnenost, vricnu spevnost, vzruch, Géin-
né narastanie ploch ielegantnu lahkost
(Allegretto grazioso). Aj z jeho hry vyzaro-
vala optimistickd radost z muzicirovania,
sugestivne tvarovanie linii. S osvedéenou
komornou partnerkou E. Skutovou sa mu
zrejme dobre (tak ako Sikulovi) spolupra-
covalo a vypéli sa k viac neZ sympatické-
mu vykonu.

Obaja dychari sa stretli na pédiu v zéve-
reénom ¢isle od André Joliveta - v Sonati-
ne pre klarinet a flautu z roku 1961. Prislus-
nik skladatelskej skupiny zndmej pod me-
nom Mladé Franctzsko poskytuje tlmo¢i-
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tefom rad mozZnosti demonstrovat instru-
mentalistickd vyspelost, podobne aj oblast
fantazijno-tvorivej, intona¢no-technickej,
rytmickej artikuldcie. Znamenitd sdhra
dvoch kvalitnych muzikantov vytvorila
dostojntt bodku za tymto podujatim. V po-
rovnani s predvianoénymi podujatiami
v Mirbachu, Zial, aj tento koncert sledova-
lo menej posluchéacov.

I(oncert z tvorby slovenskych skladate-
lov (matiné 23. januara v Mirbachu)
sa dramaturgicky orientoval na konfronta-
ciu kompozi¢nych poetik v oblasti huslo-
vej literatdry. Cely program odznel v poda-
niumeleckej dvojice - huslistky Yvetty Sle-
zakovej (zdstupkyne koncertného majstra
orchestra SF) a pohotového, muzikalneho
klaviristu Ladislava Fancovica. V ramci
tejto jedinej akcie odzneli z piatich uvede-
nych opusov tri svetové a jedna slovenska
(J. L. Bella) premiéra.

Komorné duo mladych ambiciéznych
umelcov sa uviedlo nanajvys sympaticky.
K poetike kazdého skladatela si dokézalo
najst odlisny a vystizny uhol pristupu.

Uvodna 5-astova Poetickd suita pre hus-
le a klavir op. 35 od Alexandra Moyzesa bola
dokonéend roku 1940. Je jednym z vystiz-
nych dokladov formovania niarodného
$tylu v oblasti komornej hudby. V tivode
(Moderato) spojenom attaca s nasledujicim
VzneSenym tancom zo 17. storocia (saraban-
dou) prinédsa skladatel tematicky material,
ktory sa variovane objavuje aj v nasledu-
jucich castiach. Moyzesovi sa znamenite
podarilo dosiahnut v celej skladbe vyvaze-
nost inStrumentov. Poskytuje im dostatok
prileZitosti na sélovy monolég (o. i. 2 ka-
dencie husliv zdvere¢nej ¢asti), dialdg, v pre-
berani myslienkového materidlu i v stiznent.
Kladie déraz aj na vyvazZenost formového
stvdrnenia jednotlivych casti. Vyrazovy vr-
chol dosahuje v pomerne rozsiahlejSom fi-
néle. V pomalych ¢astiach (pouziva suito-
vy princip pohybového kontrastu medzi
¢astami) - v druhej - Sarabande i v $tvrtej
- Uspdvanke na zaujimavom harmonickom
pozadi dava priestor na vyznenie spevné-
ho vedenia lyrickej témy. 3. ¢ast - Scherzi-
no prinasa svieZi, hravy charakter. Je nad-
lahéend, nie dramaticky vyhrotend. Akoby
autor aj tu reSpektoval epiteton ndzvu sklad-
by (poetickost). A tak aj rytmicky pregnant-
né Scherzino, trblietavo premenlivé az
v stupriovani do nie velmi priebojnych po-
lyfénnych vrstiev, prindsa v kontrastoch
isty asketizmus. Vyrazové taZisko - akési
rozuzlenie - vloZil autor do priebehu findl-
nej Casti (Ballada quasi Fantasia). Aj tu vy-
datne vyuziva svoj priznaény zmysel proti-
postavenia kontrastov (v tomto pripade na
kontdrach sonatového podorysu). Baladic-
kost a filozofickd meditdciu prepojuji su-

gestivne graddcie so vzruSenym vyrazom.
Skladbu ukonéuje coda; prindsa uvolnenie
a koné{ v nostalgickom pianissime.

Poetickd suita poskytuje rad prileZitosti
pre interpretov uplatnit fantazijno-tvorivé
zdzemie tak v reflexivnych, ako aj dynamic-
ky vyhrotenych tsekoch, ¢o dvojica s plno-
krvnym nasadenim aj vyuzila.

Z tvorivej dielne Ilju Zeljenku odznela
premiéra trojCastovej Sondty pre husle a kla-
vir ¢ 3 (2000). Jednou z ¢ft skladatelovej
vypovede je temer vzdy zdvideniahodna
vynaliezavost v prekvapivom pouzivani
roznych druhov sadzby. Pri kombindcii
i zoradovani réznych kontrastnych dsekov
dominuje jeho zmysel pre proporénost. Ma
zdlubu v pouzivani ostindtnych figtr, nad
ktorymi prebiehaju linie poskladané z krat-
kych, akoby tspornych motivov. Tento
zdanlivo premysleny, az konstruktivny
princip vSak pri spravnej interpretacii do-
stdva dusu, oZiva, stdva sa muzikou. Svoju
invenciu uplatiiuje aj pri rieSeni zaverov
opusov. Raz prichddza koniec nedakane,
z plnej evoluénosti pohybu, inokedy ako-
by v nasmerovani do stratena. Aj v tejto
Sondte sme mohli sledovat umné vyuZitie
mnozZstva moznosti kombindcie v trakto-
vani dvoch partov. Raz st rovnocenni, ino-
kedy jeden z nich vstupuje nesmelo synko-
pami do pridu predndsaného kolegom,
dalsi raz ma hra¢ moznost sélovej exhibi-
cie a pod. V priebehu skladby nastupuji
neraz prikre kontrasty: jemné strieda drs-
né a naopak, dramatické vyhrotenie zas
meditdcia. Vo sfére pulzovania sme sa opat
stretli s typicky zeljenkovskymi posunmi
prizvukov.

Tvorbu dramaturga tohto podujatia, Vla-
dimira Goddra, reprezentovala huslové ver-
zia jeho starSej skladby Emmeleia z roku
1995. Podla autorovho komentara v bulleti-
ne ide o anticky tanec vzneSenych bytosti.
Aj v tomto pripade dominuje snaha o tGspor-
nost vyjadrovacich prostriedkov - izolova-
nymi ténmi klavira (predlZovanymi pedé-
lom). Nad nimi sa rozvija opatrny komen-
tar husli. Vytvara to predstavu vznasajicich
sa éterickych bytosti v impresionisticky
meditativnej atmosfére. Prebieha to za po-
uZivania citlivych kontrastov farieb aj pro-
porecif linif.

Dramaturgii sa podarilo eliminovat je-
den velky dlh nasich interpretov vo¢i za-
kladatelskej osobnosti nasej hudby - J. L.
Bellu. Odznela (vraj) slovenskd premiéra
jeho 6-¢astovych Dumiek pre husle a klavir
(z roku 1866). In$pirovala ich polska Iudo-
vd mazurka. Jej rytmus ¢i tempo su tu trak-
tované velmi jadrne, zemito, v lyrickych
naladach plynud (pulzuji) akoby okrajovo.
Znela pred nami ¢istd romantika so svojou
vyrazovou paletou, niekedy az so salonnym

nddychom. No priznajme: tomuto nateru
sa nevyhli ani ini eurépski autori. Duo si
dokézalo spektrum romantickych nélad
plne vychutnat a potom zozat zasliZeny
aplauz.

Na zdver matiné ako maly bonbénik -
pridavok - zaznela tiez v premiére (dalsi
splateny dlh) romantickd Rannd pieseri pre
husle a klavir (zo zadiatku 20. rokov minu-
lého storoéia) od Mikuldsa Moyzesa. Prina-
$a vricny spev husli, podloZeny premenli-
vymi rozloZenymi akordmi v klaviri, pripo-
minajicimi tak trochu schumannovsky svet.

o vydarenom programe zameranom na

Chopina dalSia dspe$nd dramaturgia
vyplnila matiné (30. januara) v Mirbachu
jednostrunnymi opusmi - vokalnymi cyk-
lami Antonina Dvotdka. Predstavila sa
v nich absolventka VSMU Nao Higano. Je
vieobecne znime, Ze z Dalekého vychodu
prichddzaji mladi umelci $tudovat do Eu-
répy aj preto, aby prispdsobili svoje predsa
len odlidné citenie eurépskemu. Nie kaz-
dému z nich sa to vSak do désledkov poda-
ri. Pravda, tieto postrehy sa tykaju predne-
sovej stranky ich vykonov. Vrodend htzev-
natost, zmysel pre detail vydstuji potom
do vypracovaného technického zdolania
ich prejavu.

Nao Higano vSak dokdzala, Ze nielenze
nemd nijaké technické problémy pri tvaro-
vani ténu v Sirokej skdle registrov, ale Ze
uz asimilovala do svojich kredcii aj eurép-
ske citenie. Ak by sme za kazdi cenu chce-
li objavit rezervy, tak by sme ich mohli najst
vo vyslovnosti. I ked zretelnost textu bola
zrejmd, predsa sme len citili, Ze mékka slo-
vencina (spievala v ¢eskom origindli) so
svojou artikuldciou (v prizvukoch a dlzke
samohldsok) eSte nie je jej doménou.

Umelkyria svoje vysttipenie zostavila
z kompletnych cyklov: op. 83 Pisné milost-
né, op. 55 Cikdnské melodie a op. 73 V nd-
rodnim ténu. Imponovalo, Ze 8 piesni prvé-
ho eyklu suverénne zvlddla spaméti. Libos-
tnd lyrika jej bola blizka, Zivelnym
temperamentom okorenila Cikdnské melo-
die a sugestivne zabodovala aj Styrmi pies-
nami z cyklu V ndrodnim tonu.

Nemalou mierou sa na jej ispechu po-
dielal klavirista Mareel Stefko. Presved¢il,
Ze je citiacim muzikantom so znaénym
emociondlnym nabojom. Miestami vSak
kaliber jeho emdcii bol privelky. Jeho spo-
lupréca sa neniesla v znameni ténomalby,
zvukovych kulis; hral sytym, ale kvalitnym
ténom. Ked v8ak bolo treba, dokézal navo-
dit aj neznejsie polohy. Napriek tomu viak
zvukovo dominujtci vokdlny prejav neza-
kryval, podporoval ho a spoluvytvaral su-
gestivnu atmosféru.

Viapimir Cizik
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Selwcovda

symfonickd navstivenka

poradické a prileZitostné zvyknu byvat

symfonické koncerty v Banskej Bystri-
ci. Spravidla st vo vlastnej interpretacénej
produkeii operného orchestra, prileZitost-
ne obohatené o hostujiicich umelcov. Nie-
ktoré indicie napovedajd, Ze moZu mat do-
konca aj bartrovy charakter v smere diri-
gent - solista. Napokon, prec¢o nie. Aj
posledny koncert 8. februara zanechal v
zorientovanom posluchacovi priestor pre
podobné tivahy. V tejto chvili nie je podstat-
né, ¢i hostujuci solisti (v tomto pripade je-
den v postavent riaditela) pontiknu za ume-
lecké pozvanie umelecky revans. Délezité
je, ¢o symfonicky vecer priniesol a zanechal
na oboch strandch.

Na tvod treba poznamenat, Ze koncert
sa konal uprostred pracovného tyzdnia. Pre
obyvatelov mesta v termine nanajvys ne-
vhodnom, ba takmer prehliadnutelnom,
kedZe koncertné cykly neexistujd, ¢im ab-
sentuje aj systematickost. Nemym déka-
zom tejto skutoénosti bolo vela neobsade-
nych kresiel. Skoda. Hned za tymto vie-
obecnym tdajom pripojim tidaj dramatur-
gicky, pod ktory sa podpisal doméci diri-
gent Pavol TuZinsky. Ur¢ite nepatri medzi
novdacikov a popri sktsenostiach v opere
disponuje dnes uz dravou ambiciéznostou
aj vo svete symfonickej hudby. Miestami
vladol taktovkou aj bez vizudlneho kontak-
tu s partitirou a je poteSujice, Ze sa umier-
nil v doteraz zbyto¢ne nadmernej dirigent-
skej gestikuldcii. Technika totiZ nepatri
medzi TuZinského silné stranky. Avsak ani
tieto parcidlne osobné vitazstva nezakryli
délezity, nezanedbatelny detail: dirigent
svoje sily predsa len precenil a za prili§ na-
rofne postavend métu - najmi v druhej
polovici vefera - priebezne v umeleckom
vykone doplacal. Natiska sa preto otdzka:
kolko skusok absolvoval s orchestrom, kto-
ry nie je pravidelne konfrontovany so sym-
fonickou produkeiou?

Na tivod zaznela osvedéend ruska klasi-
ka, predohra Ruslan a Ludmila od M. 1. Glin-
ku, ktord vzdy zaberie, niekedy poslucha-
¢a aj preberie. Ba ak sa prepali tempo, skon-
¢ tento brilantny symfonicky kus skor, nez
sa poslucha¢ staci adaptovat. Ni¢ také sa
nestalo, korektny tivod vyslal pozitivny sig-
nil. Clenstvo operného orchestra viditelne
dostalo kvantitativnu injekciu v posile naj-
mi z radov posluchdcov Fakulty muzickych
umeni{ Akadémie umeni (pozn. dirigent

pdsobi na tamojsej skole ako externy peda-
g6g - hostujici docent), identifikovat sa
vSak dali aj niektori hrééi z inych sloven-
skych orchestrov. Javisko bolo takmer pre-
plnené. Mimochodom, z akustického hla-
diska predstavuje prave tento priestor da-
najsky dar. Opét je preto na mieste iba kon-
Statovanie: mesto nema slusny a potrebny
koncertny priestor. Prvi ¢ast koncertu do-
plnil méalo hravany, takmer neznamy au-
tor, ¢esky emigrant, skladatel postmann-
heimského 3tylu, posobiaci v kapelach ne-
meckych feudalov, Josef Fiala (1758-1816).
Vo svojej dobe bol nielen uznidvanym skla-
datelom, ale aj virtu6znym hréaéom na ho-
boji a violonéele. Je malo koncertnej lite-
ratry s netradiénymi sélistickymi parta-
mi, a aj preto Koncert pre anglicky roh a kla-
rinet skryval v sebe nielen dramaturgickd
pritazlivost, ale aj zvedavost. Sélistami boli
kosicky rodak, dlhodobo v Hamburgu po-
sobiaci Peter Haberland (anglicky roh)
a klarinetista Jlius (nie Jozef ako chybne
uviedol bulletin) Klein, o. i. aj riaditel SFK.
Primédriom koncertu a netradi¢ného sdlis-
tického dua bol nesporne Haberland, kto-
ry sa na pddiu umelecky vynimal. Majstrov-
skym spdsobom pontkol v podstate nielen
klasickil (v romantizme neskdr povestne
uslachtild) kantilénu néstroja, ale prezen-
toval najmé jeho technické dispozicie. Skve-
Iy vykon, skvely zdZitok! Nepopieratelné
boli aj kvality jeho kolegu, avsak popri
Haberlandovi ostal interpretaéne a ténovo
predsa len na pozicii sekundistu. V tej istej
tlohe sa ocitol aj pre tt chvilu do¢asne ,,vy-
kradnuty“ klasicky orchester. Domnievam
sa, Ze sice nepocetné, zato vsak hudbymi-
lovné publikum oéakdvalo najmé druhu
¢ast koncertu. Po fialovsky vkusnej a ne-
problematickej klasike program pontkol
klasicko-romantického syntetika Johan-
nesa Brahmsa. Adekvitne k $tylovému pre-
sunu sa presunul a doplnil aj dispoziény
pddorys orchestra. Kvantita v8ak tento raz
nenahradila kvalitu.

Posledna 4. symfonia e mol op. 98 od Jo-
hannesa Brahmsa je v kontexte romantic-
kého symfonizmu dielo par excellence.
Brahmsova ,klasika“ je vSak predsa len
z iného , fitnescentra®, nez klasicky origi-
nél. Brahms nie je autorom lahkého efek-
tu, je to skdr ,,vitaminovy svalovec”, ktoré-
ho treba vediet ,,obliect” v sprdvnom ume-
leckom saléne. Nuz a toto sa stalo ka-

metiom Urazu, aj celkového umeleckého vy-
sledku. TuZinsky sa sice po predvddzacom
mole s Brahmsom presiel, av§ak pozorné-
mu posluchd¢ovi nemohlo ujst, Ze pri vet-
kych Styroch prezenticidch (Allegro non
troppo, Andante moderato, Allegro giocoso,
Allegro energico e passionato) si vybral k cel-
kovému feelingu nie vzdy spravne dopln-
ky a sem-tam zakopol. Kazdu jednu zo $ty-
roch ¢asti zacal orchester presved¢ivo
a s nasadenim. Fajn, povedala som si. Spe-
cidlne som ocakdvala frygické hornové
tvodné sélo v druhej ¢asti. Vyslo bez kik-
sov, tlieskam tretiemu (nie prvému ako by
sa ofakévalo!) hornistovi. Prvé nepresved-
¢ivosti nastupili vZdy aZ v strednych dieloch
jednotlivych Casti. Prvd mensia kolizia pri-
8la sice hned v expozicii druhej témy v 1.
Casti, kde rytmicky aj artikulaéne nezvy-
ajnd, krétka, strohd a pre ,drevd“ ndroc-
nd, bola pocutelne uz mensim balansom.
Mozno préve preto nevysla pregnantnejsie
hned po nej nasledujiica nddhernd violon-
¢elovd kantilénova téma. A vobec druhé
diely (kvazi rozvedenia) su sice v partitire
majstrovské, ale ndro¢né v artikuldcii a né-
slednej vyvdZenosti a diferencidcii zvuko-
vych skupin (sld¢iky verzus dychy). Za naj-
vadsie nedostatky koncertu povazujem pra-
ve tieto prechody, s obfasnymi distonacia-
mi najmaé v sekcidch drevenych dychovych
néstrojov. Ba boli miesta, kde sa profesio-
nélne nedokézali vyrovnat vSetci interpre-
ti s brahmsovskou nelahkou, meditativne
Stylizovanou a individualizovanou kantilé-
nou. Interpretaénd bezfarebnost, ktora nie-
kedy posobila nudne ba az tvrdo, nemohla
predsa nahradit (najma v lyrickych par-
tidch) brahmsovsky hutnt zvukova Struk-
tdru. V partitire napokon vSetci hresili na
neprofesiondlnu umeleckd kondiciu, kto-
ri zarucuje iba neustale symfonické ,opa-
kovanie“. MoZno iny autor, moZno iné die-
lo by boli byvali vitazstvom. Brahmsova
,Stvrtd” bola tentokrat nad sily a zname-
nala iba cielové dobehnutie so znaénym
»zadychanim®. Nekonal sa, Zial, ani zdve-
recny monstrudzny tutti zdver ciacconové-
ho energica. Aj preto by som na otazku z na-
zvu knihy ,Mdte radi Brahmsa?“ pre tento
raz odpovedala: ,Ano, ale nie s februa-
rovym mejkapom®.

Celkom na zaver. Nepochopenim ostala
(nielen) pre mna kuriézne pdsobiaca kla-
nacka, ked po separovanom klafiani sa
kazdej néstrojovej skupiny mi chybal uz len
»onen“ nasledne separovany odchod z ja-
viska. Ale to by bolo uZ o celkom inej sym-
fonii...

MARriA GlLOoCKOVA
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BALADY O DREVE

ednym z netradi¢nych podujati v ramci

22. ro¢nika festivalu Nova slovenska
hudba bolo predvedenie najnovsieho hu-
dobno-scénického projektu Alzbety Ve-
reSpejovej a Juraja Hatrika Balady o dreve
(2003) v rézii Marie Kuderjavej a pod hu-
dobnym vedenim Tatiany Pirnikovej (spo-
lutéinkovala aj ako klaviristka). Dielo na-
$tudovali absolventi a posluchééi Katedry
hudby FHPV PU spolu so Ziakmi Zdkladnej
umeleckej Skoly v PreSove za scénickej spo-
luprace vytvarnikov M. Pukana, A. Mitro-
vej a A. Cuperovej. Predstavenie, ktoré bolo
spojené aj s uvedenim Hatrikovho komor-
ného cyklu pre sopran, husle, violonc¢elo
a vokdlne diev¢enské trio Ach, jak mi je svet
spuitany na motivy slovenskych ludovych
ndpevov (pedagogické vedenie M. Poloho-
va), sa uskuto¢nilo 19. novembra 2004 v al-
ternativnom divadielku A% - nulty priestor,
byvalom bratislavskom ,Vécku*.

KedZe podobné, Zdnrovo celkom nespe-
cifikovatelné projekty, zaloZené na idei rov-
nocenného postavenia hudobnej a scénic-
kej zlozky, ako aj organickych presahov
medzi hudbou vaznou, Iudovou, popular-
nou a pod. nie st len okrajovou, ale velmi
podstatnou oblastou Hatrikovej tvorby,
rada by som sa najprv kratko pozastavila
pri ich genéze.

Uz od vstupu na slovenskt hudobnt
scénu v 60. rokoch sa Hatrik vymykal ge-
nerécii svojich siucasnikov. Pokial viésina
z nich sa sustredovala na technickd a in-
telektudlnu stranku kompozicie, Hatrik
manifestoval svojou tvorbou od zaciatku
nazor, Ze hudba nie je izolovand od sester-
skych umeni - literatary, filmu, vytvar-
ného umenia. Ba prave hudba akoby bola
ich prieseénikom a ohniskom. Preto sa
vzdy - napriek pojmovej nejednoznaénos-
ti hudby - Hatrik usiloval prostrednictvom
svojej tvorby tlmocit filozofické, estetické
a etické posolstva ¢i idey poukazujice
»,mimo“ fu. To nevyhnutne predpoklada
chdpanie hudobnych tvarov ako giest a hu-
dobnej skladby nie ako architektonického
utvaru, ale zivého organizmu schopného
evokovat analégie procesov odohravajtcich
sa mimo cloveka, aj v jeho vnutri, vyjadrit
,mentdlne portréty“ & psychogramy a pod.

Charakteristickym vyrazom Hatrikovho
usilia o zrozumitelnost hudby je dnes uz
tctyhodny pocet diel v oblasti instruktiv-
nej literatdry, ktorej sa venuje tak ako ani

jeden z jeho skladatelskych kolegov. Co
vidsinu dnesnych skladatelov od podob-
nych ambicii odrddza, je zrejme fakt, Ze
uloha vyjadrit sa prostrednictvom jedno-
duchej faktary sice menej zloZito, aviak
esteticky plnohodnotne, je v dosledku naras-
tania komplexnosti a komplikovanosti hu-
dobného jazyka v poslednych desatrociach
¢oraz ndroénejsia. Napriek tomu mozZno aj
v hudbe 20. storoéia ngjst niekolko Hatri-
kovych ,predobrazov”, napr. Bartoka ale-
bo Suchoria, ktorf taktiez citili potrebu ove-
rovat si podobnym spésobom komunika-
tivnost svojej hudby smerom k detskému
¢i laickému posluchacovi.

Formovanie Hatrikovho skladatelského
prejavu je napokon neodlucitelne spaté

Z predstavenia Baldd o dreve.

i

s vyvojom jeho konceptu hudobnej vycho-
vy, ktory uz roky uplatriuje v hudobnej pra-
xi priamo s detmi a ktory sa snaz{ vstepit
svojim §tudentom - budicim uéitelom hud-
by v rdmei pedagogického pdsobenia na
VSMU. Ustrednou ideou tohto konceptu je
prebudit a rozvijat hudobnu kreativitu
a predstavivost deti na baze rozvinutia
modelu Orffovej $koly vo forme tzv.
»workshopu® & ,hudobnej dielne“, v rdm-
ci ktorej st deti motivované k hudobno-dra-
matickému , dotvoreniu® hudobno-scénic-
kych projektov s rozpravkovymi ndmetmi.
Uz desatrocia vedie tak Hatrik s priam ob-
divuhodnou energiou svoj ,boj“ s tra-

diénym modelom hudobnej vychovy, ba-
z{rujicim na bezduchom ,drilovani“ pou-
Ciek, pravidiel a néstrojovych zruénosti.
Medzi kolegami-skladatelmi v tomto ohla-
de sice ojedinely, nasiel Juraj Hatrik uz rad
nasledovnikov a privrZencov.

Tatiana Pirnikovéd, absolventka hudob-
nej tedrie na HTF VSMU, ktor4 od ukonde-
nia §tddii na VSMU pdsobi v Presove, uplat-
fuje, rozvija a reflektuje nielen idey Hatri-
kovho hudobno-pedagogického modelu
v pedagogickej praxi, ale aj praktickym
predvddzanim jeho hudobno-scénickych
projektov. Po Statocnom cinovom vojacikovi
a Bdjkach o Levovi st tak Balady o dreve v po-
radi uZ tretim projektom, ktory Pirnikova
nastudovala a v Bratislave predviedla spo-
lu s ¢lenmi stiboru Suslavd musla.

Német k Baladdm o dreve vznikol skibe-
nim troch literarnych predléh spétych
Ustrednym motivom dreva, ¢ skér Hatri-
kom , metaforizovanej” podoby - stromu
ako symbolu Zivota: slovenskej ludovej roz-
pravky Janko Polienko, poviedky s detek-
tivnou zédpletkou R. Bradburyho A tak zo-
mrela Riabouchinska a poviedky A. P. Cecho-

va Rotschildove husle. Roznorodé pribehy st
prepojené prostrednictvom , prevtelovania“
ustrednych, typologicky spriaznenych po-
stdv a sietou spoloénych motivov ako hus-
le, dieta, bdbka, striga, husky, verklikar
a pod. Rdznorodost dejovych linii naché-
dza pendant v rdoznorodosti hudobného
materidlu: vedla seba sa tak ocitaju kvazi
riekanky, fudové piesne, jazzové incipity,
citdty z diel , klasikov” a Hatrikovych vlast-
nych skladieb. To vSetko je hudobne zjed-
notené niekolkymi gestami a typmi textu-
ry s kon$tantnou fyziognémiou, ktoré ko-
re§pondujd s prislusnymi dejovymi mo-
tivmi - symbolmi. Okrem toho mé hudba
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aj svoju vlastnd, od pribehu nezavislda vy-
povednt kvalitu - v désledku rozmanitych
sukcesivnych kombindcii a simultdnnych
navrstveni jednotlivych motivov, linii a pé-
sem. Téma Bachovej violonéelovej Saraban-

dy, ktord - podla Hatrikovho autor-
ského komentdra - symbolizuje ved-
nost, absolttno, zmierenie, nadobu-
da napriklad celkom iny zmysel, ked
sa na zdver cyklu Ach, jak mi je svet
sputany objavuje ako kontrapunkt
k clivej melddii piesne Na tii nasu do-
line¢ku, a ked sa v hudobne najpso-
bivejSom zavere scénického tvaru sté-
va jednou z dvoch Gstrednych melo-
dickych linii na pozadi Fabianovho
klavirneho blues: tou druhou je sa-
xofén, prindsajici transformované
motivické fragmenty z Janac¢kovho
klavirneho cyklu V mihdch a stelestiu-
juci symboliku vasne, emdcif, tizby.
Podobne preslo z vokalneho cyklu do
Baldd o dreve viacero dalich symbo-
lickych motivov (napr. s6lové huslo-
vé preltudium alebo pieseri Daj ndm,
Pane Boze, pozehnania).

Napriek mnohovrstvovosti faktt-
ry skladby, nie je celok - v duchu idey , hu-
dobnej dielne“ - definitivnym, v pravom
zmysle slova opusovym tdtvarom. Praktic-
ky to znamend, Ze niektoré tseky su len
hudobne ,naértnuté” - ako vrstvenie mo-
tivickych fragmentov a padsem v pasézi
»zrod stromu®, ¢ variabilné modely melo-
dickych ,slu¢iek” v ,,osudovom® valéiku
aranZovanom na spdsob orchestridna (pri-
pominajicom Hapkovu hudbu z Jakubis-
kovej Perinbaby). Rozdiel medzi ,nakom-
ponovanymi“ a ,naértnutymi“ pasdZzami
v podani mladych preSovskych hudobni-
kov Ako posluchdcka som si viak neuve-

domovala: tak presved¢ivo ich skladatel
a inscendtori - zasluhou navodenia prislus-
nej nélady a dejovej situdcie - dokdzali
motivovat k stvdrneniu aleatorickych pasé-
Z{. Tato otvorenost, priestor pre improvi-

zafné dotvorenie, je projektu vlastnd aj po
stranke scénicko-dramaturgickej, o ¢om
sved?i viacero posunov v koncepcii Alzbe-
ty VereSpejovej a Tatiany Pirnikovej oproti
poévodnému Hatrikovmu ndmetu. Vo svo-
jom poslednom hudobno-scénickom pro-
jekte sa tak Hatrik zaroven neéakane pri-
blizuje poetike moderne, ¢i skor ,,postmo-
derne” orientovanych autorov mladsej
generdcie (Matej, Burgra pod.), pravda, bez
snahy o ironicko-odcudzeny podtext svojej
autorskej vypovede.

Nastudovanie diela v gescii preSovského
ob&ianskeho zdruZenia Suslavd musla bolo

Foro: E. CUNDERLIKOVA

presvedc¢ivé a ndpadité po stranke hudob-
nej, hereckej, rezijnej i scénickej. Bolo o¢i-
vidné, Ze vSetci zGlastneni sa na projekte
podielaja s chutou a nasadenim, ale aj s ne-
prehliadnutelnou suverenitou , ktort opor-
ni ¢lenovia stboru (violondelista M. Mi-
chellik, saxofdnista M. Garbera, huslis-
ta S. Balaz, gitarista J. Ju$¢ak, flautistka
J. Majernickova a viaceri dal$i sympatic-
ki mladi interpreti - buddci uéitelia hudob-
nej vychovy...) nadobudli poéas niekolko-
nésobného uvidzania projektu roku 2003
v Ceskej republike (premiéry) aj ako vy-
chovného koncertu vo vychodoslovenskom
regiéne. Oproti prvému obsadeniu sa viak
vela Géinkujdcich, najmi Ziakov ZUS, vy-
menilo - je to osudom $tudentsko-Ziackych
produkcii. ZdruZenie Suslavd musla sa viak
- ako je zrejmé z vysledku v Baladdch o dre-
ve - UspeSne snazi o udrZanie umeleckej
identity a kontinuity uvddzanych projek-
tov.

Domnievam sa, Ze preniknut do kom-
plikovanej metaznakovej a symbolickej ro-
viny najnovsieho hudobno-scénického pro-
jektu Juraja Hatrika sa podari len malokto-
rému detskému divdkovi a posluchécovi;

skladatel vSak v tomto diele vo viacerych
ohladoch akoby ,prekro¢il svoj vlastny
tieri“. Hoci celok nesie charakteristické
znaky jeho poetiky, vyznieva sticasne -
vdaka lahkosti balansovania medzi hrani-
cami ,vdZnej a ,,nevaZnej” hudby - nezvy-
¢ajne moderne. Dokazom toho je aj bez-
prostrednost, s akou sa Géinkujici stotoz-
nili s pribehom i hudbou - ¢o svedéi o , mla-
dom® duchu skladatela, ktory sa stale do-
kaze pribliZit potrebdm a citeniu mladej
generdacie.

MARKETA STEFKOVA
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ZAHRANICIE

Festival Bohuslava Martinu

Na sklonku Roku Ceskej hudby si obdivovatelia skladatelského odkazu Bohuslava Martinii nemohli
nechat yjst jubilejny 10. rocnik festivalu (6. az 10. decembra 2004), zameraného na prezentdciu
rozsiahlej a vsestrannej tvorby tohto ceského génia 20. storocia.

Desat' rokov existencie Festivalu Bohu-
slava Martini si zasluhuje aspori krat-
ke zamyslenie a zhodnotenie uplynulého
obdobia - o svoje postrehy sa prostrednic-
tvom tradi¢ne velmi vkusnej a obsahovo za-
ujimavej programovej brozZiry podelili ti
najpovolanejsi: predseda sprdavnej rady
Naddcie Bohuslava Martint Ivan Straus,
riaditel Ceskej filharménie Viclav Riedl-

Monika
Knoblochovd

bauch a riaditel Institdtu Bohuslava Marti-
nt a zaroveri dramaturg festivalu Ale$ Bre-
zina. Ich Gvahy moZno zhrnit do optimis-
tického zdveru: Festival Bohuslava Marti-
nl plni svoj dcel - pocas 10. roénikov
festivalu zaznelo vySe 100 skladatelovych
opusov v podani $pi¢kovych domacich aj
zahrani¢nych interpretov a tvorba Martina
sa na programoch koncertov v Cechach udo-
madcnila aj mimo festivalovych dni. Tito pani
vSak nezaspdvaji na vavrinoch a maju jas-
nu predstavu aj o planoch do budicnosti:
rozdelovanie nadaénych prispevkov inter-
pretom hudby Martind, jej nepretrZité pre-
sadzovanie nielen na domécich, ale aj zahra-
ni¢nych pédidch, a to predovsetkym v kon-
frontdcii s ¢eskymi predchodcami Martini,
ako aj s jeho ,svetovymi“ stasnikmi.
Otvaraci koncert Festivalu 6. decembra
200% v Sile B. Martin® v Lichtenstejnskom

paldci v Prahe doslova ocaril nielen zauji-
mavou a vyvaZzenou dramaturgiou, ale aj
skvelymi vykonmi interpretov. Popri sklad-
bach Martind sa na programe ocitlo aj
meno Viktora Kalabisa, byvalého predse-
du Nadéacie Bohuslava Martina (1991 -
2003), na pocest ktorého bol koncert uspo-
riadany. Obaja dostali rovnaky priestor:
v prvej polovici zaznela od kazdého autora

Isabelle van Keulenova
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jedna skladba pre s6lové ¢embalo, v dru-
hej polovici po jednom sla¢ikovom kvarte-
te. Cembalistka Monika Knoblochova ne-
zaprie v sebe $kolenie aj v oblasti starej hud-
by a svoje znalosti historicky poudenej
interpretécie vie ztrodit aj pri nastudovani
modernych skladieb. Fantazijni formu
Sondty pre ¢embalo H. 368 z roku 1958 od
B. Martin® uchopila s nadhladom a rov-
nako suverénne si poradila aj s Kalabiso-
vou programovou skladbou Preludio, Aria
e Toccata op. 75 z roku 1993 s podtitulom
,Sisyfove prihody“. (Skladatel ju, podobne
ako ostatné skladby pre s6lové ¢embalo,
venoval svojej manzelke Zuzane RdZicko-
vej.) Nech uz to bola kontrapunkticka splet
¢i Siroka kantiléna v Sondte, alebo tderné
paséze, strihom oddelované od kontrast-
nych pokojnych tsekov Kalabisovho cyk-
lu, Knoblochovej zmysel pre presnost a de-
tail bol vzdy podriadeny celku, vdaka comu
dosiahla sidrZnost a ucelenost formy. Vy-
sokd interpreta¢nu uroveri sa v druhej po-
lovici koncertu podarilo udrzat aj ¢lenom
Penguin Quartet (FrantiSek Soucek,
Petr St¥iZek - husle, Petr Holman - vio-
la a Vladimir Fortin - violoncelo). Slici-
kové kvarteto ¢. 3 op. 48 z roku 1977 od V.
Kalabisa si vyZaduje - ale zaroven aj zaslt-
71 - precizne naStudovanie a mimoriadne
koncentrované predvedenie. Kazdy ¢len te-

I

Foto ArcHiv
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lesa predniesol svoj part, akoby S3lo
o part sélovy, vypracovany do najjemnej-
Sich detailov. Vysledok bol nezabudnutel-
ny. Podobné 6dy by bolo mozné spievat aj
na Sldcikové kvarteto ¢. 3 H. 183 z roku 1929
od B. Martint - Penguin Quartet aj toto
dielo predstavil v delikdtnom predvedenti.
Za zmienku stoji aj pridavok: druhd cast
Bartékovho 2. slicikového kvarteta...
Koncert komornej hudby (8. decembra
200%) zostaveny vyluéne z diel Bohuslava
Martint zostal pri spatnom pohlade na cely
festival trochu v tieni. Dramaturgiu ram-
covali dve klavirne trid v podani Smeta-
novho tria - tvodom zaznelo Klavirne trio
¢ 1(Cing piéces bréves) H. 193, v zévere Kla-
virne trio ¢. 2 d mol H. 327. Sihra interpre-
tov bola vyborna, ale len ¢o sa tyka rytmic-
kej, agogickej a vyrazovej stranky. Zvuko-
vo si sice odpovedali husle Jany Novéako-
vej a violonlelo Jana Palenicka, ale kla-

Jakub Hrésa

- . - :

vir Jitky Cechovej si siel svojou vlastnou,
na Martint aZ prili§ seriéznou a ro-
mantickou cestou. Po tivodnom triu vysla
na pédium mezzosopranistka Olga Cerna,
aby prvu polovicu koncertu vyplnila neko-
ne¢nym sledom piesni B. Martint aZ po
svetovd premiéru Pisni na Goetheov text H.
94 z roku 1915. Po hereckej stranke islo
o putavé a rozmanité vysttpenie, rusivo ale
pdsobil spevackin prednes z not a intimnej
atmosfére mnohych piesni by rozhodne
prospel jednoduchsi prejav a jemnejsi hlas
s minimdlnym vibrdtom. A hoci séla Mar-
tin rozhodne nepatri medzi najvicsie,
predsa len je pre piesriové recitdly tohto
typu privelkd. Klavirny sprievod Jitky
Cechovej bol opit spolahlivy, ibaze vad$mi
pripominal Smetanu nezZ Martint. Do kom-
pletného vypoétu chyba este skvostnd So-
ndta ¢ 3 pre violonéelo a klavir H. 340 od

Foro ARCHiV

B. Martint v podani Jana Palenic¢ka a Jit-
ky Cechovej. Violonéelistovi sa podarilo
naplnit salu krasnym plnym zvukom a aj
farebny sulad s klavirom bol v tomto pri-
pade uspokojivy.

Zavereény koncert festivalu bol uz tra-
di¢ne usporiadany v spoluprici s Ceskou
filharméniou. Tento rok sa konal v ram-
ci abonentného cyklu CF 9. a 10. decem-
bra200% v Dvotidkovej sieni prazského Ru-
dolfina. Dramaturgickym zdmerom Alesa
Brezinu bolo konfrontovat Martind s jeho
velkymi ¢eskymi predchodcami - Janac-
kom a Dvorakom.

Ale Suita z opery Prihody lisky Bystrous-
ky od Leo$a Janécka, zostavend Viclavom
Talichom, stédla v iplnom protiklade s na-
sledujicou Rapsddiou - koncertom pre violu
a orchester H. 337 od Bohuslava Martind.
Rozdielna hudobna re¢ oboch skladatelov
urcite nikoho nezasko¢ila - aj ked prave
pri tychto dvoch dielach bola obzvlast vy-
raznd. Zardzajuci bol ale pristup orchestra
k obom dielam - v suite sa este len akoby
rozohraval, v rapsédif uz naozaj hral. S6-
listkou vedera bola violistka/huslistka Isa-
belle van Keulenova. Niekolko intonaé-
ne nepresnych miest sice v danej chvili po-
sobilo rusivo, ale celkovému dojmu, na-
$tastie, prili§ neuskodilo. Violistka sa
v komplikovanej partittre nestricala, v de-
tailoch vyborne frézovala a skladbu zrozu-
sa jej tieZ vyhnut sa nevkusnému sentimen-
tu. Oddychovou skladbou veéera bola Sere-
ndda d mol pre dychové ndstroje op. 44 od
Antonina Dvotdka. Hraédi Ceskej filharmé-
nie sa predstavili v najlepSom svetle, docie-
lili krésny, kompaktny zvuk a stlad, no
v rdmei symfonického koncertu to bola tro-
chu pridlhd a ku koncu uZ aj tinavna rela-
xdacia. Zavereéné Paraboly pre velky orches-
ter H. 367 od B. Martind si od prvych tak-
tov vynutili pozor-
nost a udrzali ju az do
konca. Ostdva vsak
zdhadou, prefo sa
z trubiek v poslednej
vete ozvala namiesto
istého vyrazného mo-
tivu jeho do usi biji-
ca, melodicky oboha-
tend varidcia - Ze by
hradi pripravili pocas
oboch koncertov za-
skakujicemu dirigen-
tovi viacero takychto
»zartikov” - ignoru-
juc pritomnost z vel-
kej ¢asti ,martintiov-
ského® publika? Nech
uz to bolo akokolvek,
mladého Jakuba Hr-
Su to z miery zjavne

Dcéry pluku.

nevyviedlo. Jeho ,zdskok” takmer na po-
slednt chvilu za skdseného Clausa Petera
Flora a debut s Ceskou filharméniou dopa-
dol skvele. Tohtoro¢ny absolvent prazskej
AMU si najmé vdaka interpretdcii Marti-
nd jednoznacne zaslizi uznanie.

Livia KRATKA

Dl Vit
triumfovala v Janove
Sopronisrko Lubica Vargicové vo febru-

ari O&inkovala na scéne svetozndmeho
operného divadla Carlo Felice v Janove. Al-
ternovala v hlavnej Zenskej Glohe Donizetti-
ho opery Dcéra pluku, uvddzanej aj na do-
skéch SND. Jej partnerom bol renomovany
spevdk Juan Diego Florez, ktorého médid
oznadujl za ,Pavarottiho nového tisicrocia”.
Vargicovd po boku s Florezom vystipila aj
na zdvereénom predstaveni.

Dennik La Repubblica ako aj regiondl-
ne i miestne denniky Corriere Mercantile,
Stampa Liguria &i Giornale Genova sa vy-
slovujo o slovenskej spevacke ako o ,zaru-
&enom talente”, umelkyni, ktord Uspesne
0¢inkuje v poprednych svetovych opernych
domoch a ,sopréne z Vychodu, ktory ne-
dévno triumfoval v Metropolitan Opera
v New Yorku”.

Lubica Vargicovd zaZiarila vz na prvom
predstaveni, nasledujici defi s fiou divadlo
zorganizovalo mimoriadnu tlagovd konfe-
renciv. Talianska tlaé informovala, Ze jed-
no z opernych predstaveni sa zaznamené-
valo pre taliansky rozhlas aj televiziu, oso-
bitne si ho prisiel nakrdtif tim Fuji Television
z Japonska a jednym z vystupov bude qj
DVD nahrévka.

R

L. Vargicova ako Mdria
v bratislavskej inscendcii
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Minimalizmus v opere

Dramaturgia prazského Ndrodného divadla v obdobi $éfovania Jirtho Nekvasila venuje mimoriadnu
pozornost operdm, ktoré $tylovo reprezentujii hudobny i divadelny minimalizmus. Sériu minimalistickych
opier odstartovala eSte za predchddzajiiceho Priidkovho vedenia Nymanova opera Muz, ktory si pomylil
svoju Zenu s klobikom v komornom prostredi Divadla Kolowrat (1997). V historickej budove Ndrodného
divadla uviedli Adamsovu Smrt Klinghoffera (2003), Glassovu Kréasku a zviera (2003). Ukdzkou ceského

minimalizmu bola Smolkova opera ,,v troch tretindch a predlzeni“ Nagano (2004), ktori mohli vidief aj
bratislavski divdci pri hostovani ND Praha v jiini minulého roku.

ovym poli¢kom do mozaiky minima-

listickych opier je opera britského skla-
datela Michaela Nymana Man and Boy:
Dada (premiéra 4. decembra 2004, recen-
zent navstivil predstavenie 1. februara
2005). Kazda z prazskych minimalistic-
kych opier je ¢imsi osobitd. Adamsova Smrf
Klinghoffera je velkym pribehom, ktory sa
zo svojej fakticity a dokumentarnosti po-
vznasa k velkému humanistickému oratér-
nemu tvaru. Inscendtori nasli takd podo-
bu inscendcie, ktord koreSponduje s charak-
terom Adamsovho hudobného a operného
minimalizmu. Zdanliva statickost je tu
funkénd a pomdha odkryt odraz hrozivej
udalosti vo vedomi aktérov.

V pripade Krdsky a zvierata (La Belle et
la Béte) sa na minimalistickom dramatur-
gickom zédklade odvija opulentna rozprav-
kova, ale aj ironicka show, nadvizujica na
momenty UZasu a fascindcie v opere 18.
a 19. storo¢ia. Opera Nagano, ktora sice ne-
bola zaradend do série troch minimalistic-
kych opier, s minimalizmom kompoziéne
aj dramaturgicky savisi. Prind8a jeho 3pe-
cificky ¢esky variant, spdjajici jed-
noduchd hudbu s miestami priam
$vejkovskou iréniou a politickym
sarkazmom v inscenaénej podobe
diela. Opera nie je jednoduchou
oslavou ¢eského hokeja, ale predo-
vSetkym demytizdciou jeho rozma-
nitych spoloc¢enskych vizieb a st-
vislosti.

Ostatnd uvedend opera Michae-
la Nymana prindsa tematicky aj
dramaturgicky opét int podobu
minimalizmu. V popredi stoja otéz-
ky sebareflexie umelca a umenia,
o dostredivej a odstredivej sile
avantgardy, o vztahu postmoder-
nej stfasnosti ku klasickym avant-

chaela a starnticeho umelca Schwittersa.
Na rozdiel od ostatnych minimalistickych
opier, v popredi nestoji ani teroristicky, ani
rozpravkovy, ani §portovy ¢in. Hlavny
zmysel a ciel snazenia oboch muZov je zbie-
ranie cestovnych listkov mestskej hromad-
nej dopravy. Absurdnd honba za pouzity-
mi listkami sa tu stdva symbolom absurdi-
ty kazdej ludskej jednostrannosti. Zaroveri

James Clark (Schwitters)
a Jifina Markovd-
Krystlikové (Zena).

Karolina Berkova
(Michael) s Jame-
som Clarkom.

garddm 20. storodia.

Ustrednou postavou opery je nemecky
dadaisticky umelec Kurt Schwitters (1887
- 1948). Opera pozostava z aditivne konci-
povanych obrazov. Ich hlavnou témou su
metamorfdzy vztahu mladého chlapca Mi-

sa na nej demonstruje problém avantgar-
dy a umelecky nového z hladiska poetiky
postmoderného umenia. Specifickou vy-
znamovou rovinou je tu reflexia vztahu
umenia a politiky a zlyhanie avantgardy

Foro: FrANTISEK ORTMANN

v stkoli vojnovej agresivity druhej svetovej
vojny (opera tak vhodne koreSponduje
s pripomenutim si konca druhej svetovej
vojny). Schwitters o tom hovor{ v zavere
diela: , I dadaistické umenie sa dd zneuzif na
hrozné veci. Dokonca aj smiech umelcov
v temnote mozno zneuzit. “

Libreto Michaela Hastingsa (Cesky pre-
klad Cyril Salek) nadvizuje na reprezentan-
tov eurépskej absurdnej hry, nema
ambiciu rozpravat ,velky pribeh,
hoci prostrednictvom absurdnych
situdcii vytvara pohlad na zdsadné
otdzky vztahu umelca k spolo¢-
nosti.

Nyman vo svojej hudobnej dra-
maturgii vysiel zo svojich skuse-
nostf s filmovou hudbou. Preslavil
sa ako autor hudby k viésine fil-
mov Petera Greenawaya, k sldvne-
mu filmu Piano a pod. Z filmovej
hudby si pre kompoziciu opery
odniesol déraz na aditivnost. Jeho
hudobné kompozicia nesleduje ur-
¢ité vyznamové alebo dramaturgic-
ké vrcholy. Je skor ilustrativnou
hudbou, ktord vytvara zdkladnu at-
mosféru jednotlivych situdcii. S pribehom
kore$ponduje svojou jednoduchostou a ne-
rafinovanostou. Nemé ambicie prindsat
k vyznamovosti pribehu novi hudobnu
rovinu, ktord by pévodni vyznamovost
urcitym spésobom umocriovala alebo
ozvlastriovala. Zostéva plne na pode mini-
malisticej poetiky, ktord sa na pddoryse os-
tindtne koncipovanych, pomerne mélo
kontrastne budovanych pléch ststredi viac
na vytvorenie zdkladného rdmca nez na
kreovanie detailov v psychickom a moti-
vacnom rozmere postav a ich ¢inov. V dru-
hej Casti opery siahne Nyman aj do arze-
nalu muzikdlovych a populdrnejsich into-
ndacii - a tu sa ukazuje ako bytostny me-
lodik, schopny vytvorit hudbu, ktord sa
podla zdsad klasickej populdrnej hudby vlg-
di posluchééovi do paméti a priputa si ho.

Inscendciu pripravilo Narodné divadlo
v spolupraci s Badisches Staatstheater
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Spomienka na Spoleto...

Spoleto je malé historické mestecko s 30 tisic obyvatelmi asi 100 km severne od Rima.
Je zndme najmd festivalom umenia Due Monti. Pravdaze, ako kazdé Talianske mesto, kultiirne nezije len
z tohto podujatia. Pocet kultirnych podujati v roku by mu mohli zdvidiet aj nase najvci¢sie mestd.

pernd sezdna, tzv. stagione, sa v mi-

nulom roku (2004) uskutoénila uz po
58. raz. Stagiona, ktorej organizdtorom je
Teatro Lirico Sperimentale di Spoleto A. Bel-
li, kaZdoro¢ne pontika obyvatelom mesteé-
ka a turistom niekolko opernych premié-
rovych nastudovani. Zaujimavostou je, Ze
divadlo, hoci je vo velkej miere dotované
Statom, ma len niekolko zamestnancov; nie
je vlastnikom divadelnej budovy, hoci
v Spolete sa nachadzaji dve nddherné his-
torické budovy divadiel - vicsie Teatro
Nuovo mé kapacitu 800 a mensie Teatro
Caio Melisso 350 miest. Cinnost divadla sa
pocas roka sustreduje na organizaciu sezé-
ny (august az oktdber), domaécich, ale hlav-
ne zahrani¢nych hostujtcich vystipent
a organizaciu sutazi pre mladych umelcov
- spevéakov, dirigentov, orchestralnych hra-
¢ov, z ktorych najlepsi st pozvani Géinko-
vat v predstaveniach divadla. V aktudlnej
sezéne Teatro Lirico Sperimentale pripra-
vilo dve nové premiéry - Pucciniho Bohé-
mu, Rossiniho Talianku v AlZiri a sicasne
obnovent premiéru Verdiho Traviaty. Na-
Studovanie u nds menej znameho titulu

v Karlsruhe. (Schopnost ¢eskych opernych
divadiel nadvéizovat zmysluplné kopro-
dukéné vztahy so zahraniénymi opernymi
divadlami je na Slovensku tplne nezndmy
fenomén!) V Karlsruhe mala inscendcia
premiéru v marci 2004. Od decembra mi-
nulého roku sa hra v Prahe. Nemecky rezi-
sér Robert Tannenbaum sa neusiloval
dodat opere dramatické ¢érty. Pochopil ju
ako typ absurdnej hry (nie v3ak grotesky!),
kde minimalizmus je formou sebareflexie
vSeobecnejsich problémov sti¢asného ume-
nia. Jednotlivé postavy (v opere vystupuji
iba traja spevaci) vykreslil s jemnou davkou
odstupu, bez prili§ silnych psychologizuju-
cich detailov, skér ako typy. Pomocou jed-
noduchych scénickych prostriedkov a po-
mocou hry svetla G¢inne diferencoval jed-
notlivé vystupy. Podnetny dialég minima-
lizmu s dadaizmom prinésa scénograficka
koncepcia Petra Wernera.

Hudobné nastudovanie Petra Kofrona
sa vyznacovalo presved¢ivou rytmickou

Talianky v AlZiri mi bolo zverené na zakla-
de vitazstva na 10. ro¢niku sitaze mladych
dirigentov EU v roku 2003.

UZ samotny ndzov Rossiniho opery evo-
kuje do istej miery exotiku, tajuplnost a po
vzhliadnuti predstavenia sa divak len ubez-
pedi, Ze tento titul pravom patri k najlep-
$im opernym komédidm. Cela priprava 7a-
lianky trvala v porovnani s pripravou pre-
miéry na Slovensku kréatko - 23 dni, sa-
mozrejme, intenzivnej prace - pracovali
sme deri-noc. VSetei G¢inkujici boli vitaz-
mi alebo finalistami usporiadanych stta-
Z{. Mladi spevdci, mlady dirigent a zndmy
a skuseny rezisér Giorgio Pressburger
spolu s pomoenymi reZisérmi Giannim
Marrasom a Davide Amadeim boli zaru-
kou kvalitnej a rychlej prace. Velkou pomo-
cou pre pracu umelcov bolo zdzemie a ser-
vis, ktory divadlo poskytovalo. Ked rezisér
spomenul, Ze by bolo pekné mat v kazdej
16zi arabsky koberec, na druhy deri tam bol,
ked chcel ako $tatistov origindlnych Ara-
bov, na druhy dei ich nasli, ked pozadoval
niekolko kltcovych slov prelozit do arab-
¢iny, dalsf derl mal kazdy sélista k dispozi-

pulzdciou, diferencovanostou vyznamo-
vych pol6h aj zmyslom pre minimalistic-
ka poetiku, ktorej posobivy hudobny de-
tail malokedy vystupuje do popredia s ta-
kou silou ako v ,klasickej moderne®.
Orchestralny part opery hral stibor Specia-
lizujtici sa na interpretaciu novej hudby -
Agon. Vsetci traja interpreti James Clark
ako Kurt Schwitters, Jifina Markova-
Krystlikova ako Zena a Karolina Berko-
va ako Michael sa naplno ststredili na
zvlastny dusevny svet svojich hrdinov. Svo-
je prevazne deklamaéne koncipované par-
ty kvéli zvukovej vyvdzenosti s orchestrom
spievali cez mikroporty.

Tretia ¢ast cyklu Minimalizmus v opere
poukaézala na reflexiu moderného umenia
prostrednictvom postmoderny a minima-
lizmu. Ako celok mal cyklus svoj presne
a ulinne vymedzeny dramaturgicky zmy-
sel a ciel.

MIiLOSLAV BLAHYNKA

cii CD s arabskym textom... Neuveritelna
bola spolupréca rezZisérov. Zatial ¢o prvy
pripravil celd koncepciu a ,hrubi stavbu®
(ndpady s projektorom, kobercami, vyuzi-
vanim hladiska, poddvanim arabskej kévy
pocas predstavenia...), tzv. pomocni reziséri
pracovali na detailoch opery. Musim kon-
Statovat, Ze s takouto précou, plnou népa-
dov, variantov rieeni, s takym vyuZivanim
préazdneho javiska a len niekolkych rekvi-
zit, som sa vo svojom profesiondlnom Zivo-
te dosial nestretol. Spomeniem len niekol-
ko prikladov: vystavba dynamiky recitati-
vov nemymi gestami a mimikou, spreva-
dzanie recitativov formou kreslenej roz-
pravky - napodobriovanie rychleho pohy-
bu sélistu, padu, nalakania sa, skryvania
sa, zaltbenosti hudbou a akordmi ¢emba-
la atd. Pozitivom bola aj neustéla snaha
konfrontovat nase predstavy a zdmery s ich
vyznenim a pochopenim u divdkov. Mladé
obsadenie sélistov tomu napoméhalo, boli
ustretovi, pre ich presved¢ivost ochotni
napr. natriet si celé telo krémom ¢okolddo-
vej farby... Ziadne gesto ani pohyb neod-
kazovali samy na seba, vZdy sa nasla od-
poved na otdzku ,preco...2“. Velky ohlas
u publika malo vyuZitie hladiska, ale hlav-
ne navodenie pocitu, Ze divéci st stucastou
predstavenia.

Propagicia opernej sezény bola prepra-
covand do najmensich detailov a vSetky
predstavenia boli uZ niekolko tyZdiiov do-
predu vypredané. Celé mestecko Zilo oper-
nou sezénou, v kazdej restaurdcii, v kaz-
dom obchode ibare nas ludia spozndvali
ako G¢inkujucich a spytovali sa nds na pred-
stavenie, na ¢o sa maju tesit... Premiéry
zaznamenali velky tspech, o éom vypove-
dé aj v ten vecer dohodnuté hostovanie in-
scendcie na opernom festivale v Miskovei,
aj v Kosiciach. A v mdji budd méct Kosica-
nia ohodnotit pracu Marrasa a Amadeiho,
ktori u nés pripravia Pergolesiho Shizka pa-
7iou ako experimentdlne predstavenie, urce-
né na uvidzanie na otvorenom priestran-
stve nadvoria Vychodoslovenskej galérie...

Icor DoHovIC

Dirigent Igor Dohovi¢ nastudoval Rossiniho Talian-
ku v AlZiri, ktorej premiéra sa konala 24. az 26.
septembra 2004 v Teatro Caio Melisso v Spolete.
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lvan Parik

Cas odchodov
dve piesne na poéziu Milana Ruafusa

Lubomir Chalupka

V predchddzajtcich prispevkoch nasho seriélu, sledujiceho vy-
voj slovenskej kompoziénej tvorby v uplynulom storoéi, sme
viackrat konstatovali, Ze zmysel tohto v§voja mozZno nachadzat
v rekonstrukeii autentickych autorskych poetik, ktoré sa formo-
vali len v pribliznej synchrénii s periodizdciou vonkajsich kul-
tarno-spolo¢enskych premien a politickych tlakov. Stévalo sa sice,
Ze tieto tlaky niekedy nielen latentne ¢i sprostredkovane, ale aj
priamociaro zasahovali do rastu a dozrievania individualit v prie-
store priebezného prirodzeného polygeneraéného a $tylového
vrstvenia individualit nerovnako nadanych schopnostou verit
pravde v umeni a profesionélnej etike, a preto u niektorych skla-
datelov viedli k zmendm poetiky i k lacnym zvodom konjunktu-
ralizmu. Podiel spolo¢ensko-politického prostredia na povahe
umeleckej tvorby nie je vSak natolko démo-
nicky, lebo autentické ¢iny vznikajui (a aj
v ddvnejSej minulosti vznikali) aj ponad ide-
ologické tlaky, resp. paradoxne aj vdaka
nim. Aj v decéniu 70. rokov, poznaenom
v slovenskej kultdre a umeni staronovymi
ideologickymi manipuldciami, moZno v na-
rastajucej kvantite novych opusov popri fra-
pantnom podlahnuti dobovym poziadav-
kdm (plodiacom rychlo umftvené produk-
ty), a v rade autorskych viac-menej vynite-
nych $tylovych metamorfdz, rezignécii, ¢i
nostalgickych reminiscencii, sledovat aj érty
aktivneho Usilia viacerych jednotlivcov pre-
hlbovat vlastny variant tvorivej slobody.
Spomenuli sme (v predoslych prispevkoch
nasho seridlu), Ze prave spomedzi tych auto-
rov, ktori v priaznivejSom obdobi 60. rokov
ako prislusnici nastupujicej generacie tpor-
ne hladali svoje miesta v domacej skladatel-
skej sociéte, sa vyclenili osobnosti schopné
i v neskorsej etape vyvoja zvaZovat i potvrdzovat zvolené vycho-
diskd i ziskané kompozi¢né istoty. Medzi tieto dozrievajice osob-
nosti patril aj Ivan Parik (nar. r. 1936).

V charakteristikdch Parikovho tvorivého profilu sa zdéraziiuje
skladatelov intelektudlny potenciél i ndklonnost k zmoctiovaniu
sa hudby ako zvukovo-farebného umenia, schopného sugerovat
subtilne az krehké nélady a zaroven intenzivne pdsobit na vnima-
tela starostlivo vypracovanymi detailmi. Jeho imaginédcia mala
korene v obdive a tcte vo¢i tvorbe Debussyho, preplnenej symbo-
likou vézieb medzi sénicky modelovanou hudobnou $truktdrou,
jej pohybovymi vlastnostami a vyslednou expresiou. Z odkazu
Antona Weberna si mlady Parik osvojil kompoziéna disciplinu,
koncentrovanost vypovede a premietol ju do poetiky, v slovenskej
hudobnej tvorbe jedine¢nej zdéraziiovanim struénosti aZ aforic-

kosti hudobnych nédpadov, do fragmentalizacie tradi¢nej formy
v zdujme zdmerného oddynamizovania hudobného procesu. V Pa-
rikovych skladbéch vynika esteticky posobivé funkeia stiSenia i za-
mlk ako ¢initelov nasycovania vyznamového pola hudobnej $truk-
turdcie intenzivnejsim porovnavanim delikatnych $truktdar zvu-
kovostou, akoby zamyslanim sa nad ich hodnotou v tektonickych
celkoch. O Parikovom formovani tymto smerom - ktoré sa nie
nédhodne zadalo piestiovym diptychom na starojaponski lyricki
poéziu (1959), pisanym este pocas $tidia na VSMU (ked sa uZ pre-
javila skladatelova odvaha vzopriet sa temer vSetkym dovtedaj-
$im tradicidm slovenskej vokalnej kompozicie), a pokracovalo v ra-
de rovnako nekonvenéne tvarovanych sonat-monoldgov, uréenych
jednotlivym néstrojom (flauta, klavir, tribka, violonéelo) s vyus-
tenim do trojice orchestrdlnych skladieb
z konca 60. rokov (Hudba k baletu, Fragmen-
ty, Introdukcia k Haydnovej symfonii ¢. 102) -
sme sa uz zmienili (Hudobny Zivot 34, 2002,
¢. 3) a poukazali sme pritom aj na jeho afini-
tomto mieste sa pokusime pribliZit skladate-
Tovu citlivost voci basnickému slovu.

Uz pri kontakte so starojaponskymi bds-
fiami Parik hudobne vystihol tie osobitosti
orientélnej poézie - krehkost aj intenzitu ly-
rickych obrazov preplnenych metaforami
a ndznakmi, koncentrovanost a struénost
vypovede, ktoré zaujali eurépskych sklada-
telov uz na sklonku 19. a za¢iatkom 20. sto-
rocia (po¢ntic Mahlerovou Piesriou o zemi cez
piesriové opusy M. Ravela, K. Szymanowské-
ho, I. Stravinského, A. Weberna), pri¢om pri
hudobnom tlmoéeni vybranych versov sa
vacésinou zriekali tradi¢nej sthry spevného
hlasu s klavirom a pre efekt atmosféry zvlast-
nosti aZ exotiky volili nekonvenéné vokalno-in§trumentélne zo-
stavy. K adekvdtnej farebno-sonickej inovécii in$trumentélneho
sprievodu siahol aj Parik v svojom juvenilnom opuse - Dve piesne
na texty starojaponskych bdsnikov si popri soprane uréené komor-
nej zostave s dérazom na farebno-artikulaént diferencovanost zvo-
lenych nastrojov (husle, klarinet, gitara a bicie). In§pirovanost We-
bernovou punktualisticky projektovanou dikciou sa zraéi v rov-
nopravnosti vokalnej linie voéi partom in$trumentov (striktnd
atonalita, polylinearita, zastipenost charakteristickych velkosep-
timovych intervalov ako ¢initelov uréujicich rozptyl ténov do prie-
storu). UZ v tomto opuse Parikovi zéleZalo - v zhode s aforisticky-
mi poetickymi sentenciami - na vyrovnanom pomere medzi spie-
vanym hlasom a zvukom participujicich nastrojov a na pozornej
a zrozumitelnej deklamaécii verSov, potvrdzujtcej silad medzi slo-
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vom a hudbou. Parfk neilustruje, ale hudobne umocriuje delikét-
nu atmosféru.

Vztah k piestiovosti ako tradiénému tlmoénikovi lyrizmu pre-
javil Parik v in§trumentélnych kompozicidch, napisanych v roku
ukonéenia $tidia na VSMU (1962) - klavirny cyklus Piesne o pa-
dajiicom listi a Pieseri o vysokom starom strome pre violonéelo a kla-
vir, kde sa vyostruje i¢innost farebnych kontrastov s dérazom na
detail a objavuje nova pozicia statickych vertikalnych tvarov vo
funkeii zvukovej siluety a tektonicky vyznamnej ceziry ozvlast-
fiujicej pohybové plynutie hudby. K zhudobneniu slova siahol
Parik v zborovom cykle Citdcie (1964) prostrednictvom lapiddrnych
vyrokov poprednych osobnosti vytvarnej avantgardy zaciatku 20.
storoc¢ia (Braque, Klee, Chirico). Tu skiimal nosnost kontrastov
medzi elementmi sonicky modelovanej polyfonickej vokélnej fak-
tary, opierajicej sa o paralelu (v zhode so zvolenou predlohou)
vytvarného priestoru a hudobného zvuku (rézna hustota hlasov,
pohybovo a priestorovo diferencovanych - od jednohlasnej linie
az k polyakordickym kombindcidm, glissanddm a clustrom). Hoci
dielo vznikalo v ¢ase, ked sa aj v slovenskej hudbe objavovali na
zdklade podnetov z eurépskeho prostredia Novej hudby (darm-
stadtskej i polskej proveniencie) vokélne skladby vyuZivajtce pre-
pardciu suvislého textu a rozmanity arzendl sonicky motivovanych
nekonvenénych artikulaénych moznosti ludského hlasu (I. Hru-
Sovsky, I. Zeljenka, L. Kupkovié, T. Salva), Parik sa tu nevzdal zro-
zumitelnosti spievaného slova.

Sucastou vyssie spominanych zdsahov do slobody umeleckej
tvorby zaiatkom 70. rokov bola - popri staronovom volani po
angazovanych (rozumej plagitovo ucelovych) nametoch s volbou
takych textov, ktoré mali deklarativne zarucovat oficidlne Ziada-
né normy tzv. socialistického realizmu v hudbe - aj poZiadavka
odklonu skladatelov od ,zdpadnych smerov a technik® (ktoré sa
znovu pausilne posudzovali ako jednostranné a v slovenskej hu-
dobnej tvorbe neaktudlne) smerom k volbe jednoduchs$ich
prostriedkov, nesucich index ,zrozumitelnosti a komunika-
tivnosti“, ako aj k potvrdzovaniu ,nérodnosti“ v hudbe s pouka-
zovanim na hodnoty slovenského folkléru a domdceho umenia.
Parikova generdcia reagovala na tieto poZiadavky nie servilne (ako
sa to stdvalo niektorym star$im tvorcom), ale v $tadiu svojho do-
zrievania vyuZila pravo vlastného pohladu na domaéce tradicie.
Priklon k folkléru nemal nadych resentimentu a nostalgie, ale via-
zal sa na hlbsie vystihnutie Zdnrovych nuansi autentického vokal-
no-in§trumentélneho prejavu (napr. Musica slovaca 1. Zeljenku),
az s prienikom k archetypalnym vrstvim ludového hudobného
umenia (o ¢om sved?i transformécia balady v diele T. Salvu).
K 1. HruSovskému, I. Zeljenkovi, M. Bézlikovi, J. Malovcovi
a T. Salvovi sa touto aktivitou pridruZil aj I. Parik.

Roku 1972 napisal Partk mieSany zbor Medzi horami na slova
ludovej balady. Narabanie s hlasmi zborovej fakttry podriadil vy-
zdvihnutiu kontrastu medzi lyricko-epickymi i dramatickymi seg-
mentmi baladického pribehu. V cykle Citdcie islo o stru¢né stu-
die, zamerané na zrod sonickych blokov z kvantitativneho kumu-
lovania linii a ténov. Skladatel sympatizoval s vychodiskami Novej
hudby, sustredenymi na sonickost ako primarnu vlastnost hudob-
ného Struktirovania a aktivne sa zapdjal do ¢innosti slovenskej
hudobnej avantgardy (napr. na péde Smolenickych semindrov pre
sti¢asnu hudbu). Preto bolo pre neho prirodzené vyskusat si tech-
niku multiplikdcie a transformécie hudobnych elementov v orches-
tralnych skladbach z konca 60. rokov a uplatnit ich v podmien-
kach elektroakustického $tudia. V balade prehodnocuje ziskané
skdsenosti ndvratom k jednoduchym zdkladom hudby - tén, in-
terval, melodicky obrys, akord, ich tvary a vztahy st kvalitami,
zodpovednymi za poriadok i vyrazovd tcinnost hudobnych obra-
zov. Baladicky pribeh, zdruZujtci lyricko-epické i dramatické vrst-
vy, diktuje Parikovi hudobne riesit problém vztahu detailov i cel-

kov - jednak polylinedrne (kumuléciou fragmentov, hoketovou
technikou, diferencidciou pohybu imitaénym spracovanim), ako
aj déverou v uéinnost homogénnych vertikalnych komplexov. Za
zjednocujuci element linedrneho odvijania i vnitornej Struktiry
akordickych tvarov zvolil Parik maloterciovy interval - zahusto-
vany sekundami tvor{ konstantu tizkoambitového pohybu a v spek-
tre vertikdlnej sonickosti zabezpeluje Specifické chvenie medzi
molovostou a durovostou, podriadované modalnej organizacii.
Z vazby dvoch malych tercii sa vytvara dalsi preferovany interval
- zmen3end kvinta. Akordicky mnohozvuk uplatnil Parik (podob-
ne ako v Piessiach o padajiicom listi, ¢ v Citdcidch) vo funkcii uzé-
verov jednotlivych dielov. Sémanticky nosny je kontrast medzi
durovym a molovym trojzvukom (pointuje napr. zaver skladby).
Pohyb zvuku sa reguluje priradovanim troj- a patdobych fréz, za-
ruCujicim otvorenost a asymetriu, v zdmernom protiklade voéi
strofickej vystavbe textu balady (Parik tuto reguldciu pouzil uz
v Dvoch piestiach na stargjaponské texty).

Premysleny vyber prostriedkov, sliziacich $trukturdlnej homo-
génnosti a ndladovej u¢innosti, sa este intenzivnejsie premietol do
piestiového diptychu Cas odchodov z rokov 1976 a# 1978. Parikova
citlivost voéi zvukovému detailu, jeho kontrolovanému pohybu
v komornom priestore, ako aj vo¢i zhudobriovanému slovu sa $pe-
cificky rozvinula na zdklade ,preéitania“ poetickych myslienok
basnika Milana Rafusa. Najprv sa zahlbil do vyberu z jeho eseji
(titul O literatiire vysiel v r. 1974), a zasiahnuty basnikovym inten-
zfvnym apelovanim na poznanie koreriov nasich tradicii, uloZe-
nych v cennych vytvoroch fudového umenia, ho zaujali aj jeho
univerzalne platné vyroky o hodnote domova a tcte k ludskej préci
i prirodno-spolo¢enskému prostrediu ako existenciondlnemu
priestoru pre plnohodnotné Zitie ¢loveka. V Rufusovej poézii na-
chadzal Parik dalsie dimenzie a impulzy k jej hudobnej transfor-
maécii. Treba pripomentt, Ze v 70. rokoch sa k in§piraénému Zried-
lu Rufusovych basnickych obrazov obracali aj dalsi slovenski skla-
datelia. Pre vSetkych sa stalo kritériom postoja k slovenskému
bésnikovi zachovanie zrozumitelnosti basnického textu.

Pri zhudobriovani poézie, najmé tak bohatej na viacvyznamo-
vost myslienkového posolstva, akd prenikd tvorbu Milana Rufu-
sa, je doleZité ndjst vhodné prostriedky na dosiahnutie optimal-
neho vztahu medzi pohladmi bdsnika a hudobnika. Sdém Rufus
bol skepticky voéi dosiahnutiu organického stladu medzi silnym
(velkym) textom a jeho rovnako presvedé¢ivym zhudobnenim. (Pri
,boji hudby a poézie hudba nemd popierat baseri. To, o mozZe
béseni dat zo seba, je odpich v texte - sila, vysielajtca skladatela
na jeho vlastni obeznud drahu... Ak si moje basne “hudobné”, je
to sndd hudbou, ktort mé ¢lovek vnutri“.) Parik sa nechal oslovit
predovsetkym analyticko-reflexivnou povahou Rafusovych senten-
cif - na jednej strane uputaju jednoduchostou stavby, vdZnostou
vypovede sa vSak zadieraju hlboko do pamiti, jeho poézia je kreh-
k4 aZ nendpadnd a preniknutd citom, ale pritom néstoj¢iva a zne-
pokojujica, smerujtca k drovni ,mravného mementa s pevnos-
tou reliéfu vytesaného do Zuly“ (V. Mar¢ok). Parik mohol pri &ita-
ni Rafusovych verSov pocitovat aj spriaznenost basnikovho postoja
s umeleckymi osudmi svojej generacie. Ved ked vysla zaciatkom
70. rokov zbierka St6l chudobnych (do ktorej sa Parik zacital), vte-
dajsi malicherni normalizaéni literarni kritici vy¢itali Rafusovym
verSom subjektivitu, odtaZitost od ,,aktudlnych” problémov, uzav-
retie sa do jednostrunného sveta lyrickej expresie a privitneho
smutku - vyroky podobné tym, ktoré museli v tom ¢ase znasat aj
niektori Parikovi vrstovnici, skladatelia. Z rozsiahlej zbierky (50
bésni) Parik siahol po dvoch textoch nazvanych ,Babie leto“
a ,Jesenné stddo “, ktoré nasiel v tretfom, zévere¢nom cykle Cas od-
chodov, Rafusovho svedectva o plynulosti Zivotného cyklu, ktory
sa nevyhnutne blizi ku koncu, preniknutého nostalgickym smut-
kom.
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Pod sikmym slnkom oktébrovym Uz nepasi. Uz iba zo zvyku
uz i(ba) tieni jesienky vornaju pole

je ako detska pist. a citia, Ze je studené.

Mdla trava v tstach picha.

Tak prevaZuje naZité

nad nezitym, ¢o eSte ostdva. Uz nepast. Uz iba divaji sa
Posledny versik piesne, na lahké péty chodiaceho ticha.
ktory sa jakZiv spieva (jaksi) roztrzito

a Gchytkom ... A ¢akaju, ¢o ndm je sidené.

To preto
byvaja starci nepritomni duchom
a zabuidaji na mena (slovd).

Hlas mléi. (UZ) iba ozvena
si eSte trifa.

Basnikova citlivost vo¢i myslienkam stvisiacim s odchodom
¢loveka z tohoto sveta, pribliZenie ¢asu , kratkych pobudnuti v od-
dalovani rozlt¢ky* (ako zneji dvodné verse cyklu ,, Cas odchodov )
zarezonovala v skladatelovej hudobnej transformacii, v dikeii po-
znamenanej skusenostami s delikdtnym nuansovanim hudobné-
ho zvuku, schopnostou hudobne pointovat atmosféru zdrzanli-
vosti, pokoja, skromnosti (¢o mozno identifikovat uz v prvej pies-
ni , Odpoved” z diptychu, zhudobiiujiceho japonskd poéziu).
Nostalgické obrazy jesene sa vyndraju aj pri ndzvoch spominanej
dvojice komornych intrumentélnych opusov - Piesne o padaji-
com listi, resp. Pieseri o vysokom starom strome, motiv smutnej roz-
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lueky s milym (,Na hrob padla a viac nevstala“) uzatvdra baladu
pre miedany zbor Medzi horami. Preto aj jeho ,vyklad“ Rafusa je
konsenzudlny, plny porozumenia pre jednostrunny naladovy roz-
kmit basnikovych versov. Partkovmu naturelu vyhovovalo, Ze bas-
nik hovori o blizkosti smrti pokojne a vyrovnane, bez hystérie a Zia-
lu. PoZiadavka pokoja je napokon podstatnou stucastou Parikovej
hudobnej imaginécie - ako determinanta reguldcie hudobného
pohybu sa objavuje temer vo vietkych jeho kompoziciach.

V oboch piestiach plati z tektonického hladiska nielen zacho-
vanie segmentécie v bastiach: strofa, vers, lyricky obraz, ale Parik
este zretelnejdie proces fragmentalizuje. V ,, Babom lete sa celok
¢leni na 13 segmentov (nie vZdy v zhode so $truktirou basne),
v Jesennom stdde na 11. Ucta k slovu (na zaciatku prvej piesne sa
interpretovi uréuje spievat ,s vyrazom bédsnického textu) vedie
k déslednému dialégu medzi klavirom a mezzosopranovym par-
tom tak, Ze spev znie bud na zddrzi sizvuku, resp. klavir sa rozhy-
be az vtedy, ked hlas mléi. Takto vytvoreny partnersky vztah vo-
kédlneho a in§trumentélneho zvuku zabezpeduje nielen Ziadanu
naladovi jednotu, ale sprostredkuje aj vztah statického zvukové-
ho akordického tvaru - v tlohe siluety alebo rdmcovania priesto-
ru, voéi linedrnemu zapliianiu plenéru. Prepojenie tvaru a pohy-
bu sa deje na bize modalnej tonality so zretelne akcentovanymi
centrami ako opornymi bodmi, pri¢om vysledna $trukttra sa rodi
postupne, vihavo - v sthlase s aforistickymi myslienkami texto-
vej vrstvy. Ustrednym intervalovym jadrom melodickych i akor-
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dickych tvarov aj vztahov medzi nimi je mald tercia, viaZe sekun-
dovy pohyb, objavuje sa ako hlavica descendenénych melodickych
fragmentov v spevnom parte, sliZi ako mikro$trukturdlny ambi-
tus procesu vertikdlneho zahustovania, uréuje sonickost terciovych
pribuznosti (v oboch piesiiach je zakladnou oporou vztah kvinta-
kordov es mol - fis mol) a v sti¢innosti so zmensenou kvintou pod-
¢iarkuje zarovenl molovd nostalgickd naladu.

Hlavnym nositelom kvalit hudobného pretlmocenia poetickej
predlohy je klavirny part. Nehyri expresivitou (akd napliia Pariko-
vu Sondtu pre klavir), ale symbolicky podé&iarkuje klu¢ové vyzna-
my - jeseri ako pomalost, Gnava, zdrZanlivost, zabtudanie, krat-
kost dychu, blizkost rozltcky, zanik, ticho) bez zndmok ilustrativ-
nosti. Na zaciatku prvej piesne znie es (spliia funkciu tonického
centra) zddraznené v oktavovych dvojzvukoch v spodnom a vyso-
kom registri (zvukovo-symbolicky vymedzujtc priestor od ,zeme
k nebu*). Tato sonicky vymedzend organizicia ténov, vyuZitd vo
vertikale priebezne v celej piesni, sa postupne vypliia, najprv me-
lodickym sekundovym pohybom v strednom pédsme, neskér na-
stupom vokalu. Akordické viaczvuky (ich zdkladom je terciova
konstrukeia) st nielen statické (ako zvukovd opora pre spievany
hlas), ale aj oZivované navrstvovanim ténov, arpeggiovym pohy-
bom (akoby poletovanie pavuéiniek babieho leta vo vzduchu) a vy-
tvaraju zvukovy i tektonicky kontrast voéi ¢istym molovym kvin-
takordom. Zaujimavd je symbolika zvonenia (rozltc¢ka) po slovach
»posledny versik piesne” - ked nasleduje v deklamacii vokélneho
partu (vacéSinou sa viaZucej na tzky ambitus, resp. parlandovy
prednes) vzru$enie, nepokoj, otdzka (PR. ¢. 1). Podobné rozkolisa-
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Priklad 2 L

nie pokojnej nalady (zvySenou hlasitostou) sprevadza text ,a za-
budaji na slovd“ tesne pred zdverom.

V piesni Jesenné stddo sa este zretelnejsie prejavuje skladatelova
ucta k basnikovmu posolstvu pokoja a vyrovnanostii citlivost v na-
rabani s hudobnym zvukom a pohybom. Popri akordoch ma v nu-
ansovani klavirneho partu G¢inna funkciu aj znenie osamotenych
ténov (najcastejsie v najhlbSom registri nastroja, evokujtc tak ,za-
korenenost Zitia v zemi“). Viac je tu ndznakov i zdmlk, (v sdlade
so slovami ,na lahké pity chodiaceho ticha®) (PR. &. 2), prevazuji
statické vertikaly, spevny part sa pohybuje v tizkom ambite, ¢asto
deklamujic na jednom téne. Z tektonickych i vyrazovych doévo-
dov (povzdych) skladatel opakuje kltcové slova zo zaciatku a kon-
ca bésne - ,uZ nepasi”, ,sudené”. Inak zachoval presne Rifusov
text (v Babom lete zvolil drobné zmeny v dikeii - oznacuju ich za-
tvorky v uvedenej bdsni). Emocionédlne posobivé je zakonéenie
piesne - opakovany tén fis v spevnom parte sa osvetluje najprv
ako molovi tercia kvintakordu es a prehodnocuje do durovej ter-
cie trojzvuku d (PR. ¢. 3). Aj v tejto tradiénej harmonickej polarite
mozno nachddzat vézbu na rifusovské vyznanie - ¢o ndm je st-
dené ako nevyhnutnost, treba prijat vyrovnane a bez smutku.

Osobne preciteny kontakt s Rifusovou poéziou presvetlil Pari-
kovu tvorbu i v nasledujtcich rokoch - v zbore Send (1979) i v su-
zvuku recitovanej poézie s farbou orchestra v skladbe Ako sa pije
zo studnicky (1990). K hodnotdm slovenskej lyrickej poézie sa -
priamo inSpirovany Rufusom - obratil zakratko (1979) po dokon-
¢eni diptychu Cas odchodov, v komornom opuse Videné zblizka nad
Jazerom, vyuZijic ver§e MaSe Halamove;.

Pramene:

Ivan PARIK: Cas odchodov. Dve piesne na poéziu Milana Rifusa pre spev
a klavir. Partittira - Slovensky hudobny fond Bratislava 1978. Nahrav-
ky - A. Bukoveczkd, Z. Poulovéd-Majerskd, LP 9110 0706 (Ivan Parik -
profil). Opus Bratislava 1980; V. Stracenskd, M. Starosta, CD SF 00342
131 (Ivan Parik: Musica da camera). Hudobny fond Bratislava 2002.
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Slovo o hudbe,

slovo o umeni,

slovo o tvorbe, slovo o kultire...

Reflexia umenia Jevgenija Irsaia

ZuzanaMartindkovd

Pribliine pred desiatimi rokmi som sa s tvorbou Jevgenija IrSa-
ia stretla po prvy raz. Bolo to v ramci festivalu Nova slovenska
hudba, kde sa prezentoval ako skladatel a klavirista. Nendpadny,
skromny...

Odvtedy som bola svedkom jeho invencie a kreativity mnoho-
krét - a td sa prejavuje dodnes nielen v hlavnej doméne jeho kom-
pozi¢nej a interpretacnej ¢innosti, ale aj v malbe, poézii, teoretic-
kych a filozofickych reflexidch...

IrSaiova tvorivd energia nemd v beZnom zivote dostatoéné po-
chopenie. Tvorivé objavovanie, ktorému predchadza neustale hla-
danie, viri bezna hladinu ,normélu“. Temperament a neuhasina-
juca energia valcuje priemer panujici nielen v beZznom Zivote, ale
aj v oblasti tvorby a jej percepcie. Mozno aj to bol dévod jeho od-
chodu z centra umeleckého diania, z Pet-
rohradu, z mesta s bohatou histdriou
a kultdrnou tradiciou. Odchovany na pre-
stiznej vysokej umeleckej $kole, petroh-
radskom Konzervatériu, so skiisenosta-
mi obyvatela velkomesta s vysokou trov-
fiou hudobného Zivota, Gspesny ako skla-
datel, klavirista a pedagdg, rozhodol sa
v roku 1991 opustit ,,istoty” uzndvaného
umelca, ktoré ho do istej miery zvizova-
li. Usadil sa v Banskej Bystrici, ktord svo-
jou malebnou horskou scenériou a pros-
tredim mensieho univerzitného mesta
bola obrovskym (aj ked sotva pldnova-
nym) kontrastom vo¢i velkolepému pat
miliénovému velkomestu. Cesty ¢loveka
st nevyspytatelné, cesty umelca este
viac...

Zivot Jevgenija Irsaia bol na Slovensku
sprevidzany viacerymi peripetiami. Moz-
nosti realizdcie v profesii boli sice nepo-
merne mensSie nez v Petrohrade, paradox-
ne sa mu vsak otvoril priestor pre va¢siu osobni slobodu, ktort
vyuZil na uskutoénenie svojich umeleckych projektov. K netradié-
nym a putavym projektom patril cyklus prezentécii kompozic-
nych préc Studentov Cirkevného odboru Konzervatéria J. L. Bellu
v Banskej Bystrici, ktory nastolil nové progresivne moznosti vyu-
ky kompozicie na Slovensku. IrSai sa nadalej s ispechom prezen-
toval ako klavirista a skladatel na koncertoch vo viacerych kraji-
nach: popri Slovensku a Rusku v USA, Japonsku, Svajéiarsku,
Raktsku, Nemecku, Velkej Britnii, Svédsku, Madarsku, Polsku
ana Ukrajine. Ako skladatel tvoril a tvor{ diela najmé z oblasti
komornej hudby, ktoré st prevadzkovo menej ndroéné na uvede-
nie a v ktorych ¢asto Géinkuje ako interpret - klavirista. Problém
adekvétnej interpretdcie postihuje viacerych sicasnych skladate-
lov, je dany nielen nedostatkom kvalitnych interpretov, ale aj malou
sefektivnostou” nadtudovania a uvddzania silasnej tvorby, zne-
jucej Casto len na Specializovanych prehliadkach ¢i festivaloch.

Ir§aiove skladby mali va¢Sinou priaznivejsi osud aj vzhladom na
posluchédésku atraktivnost, ktora interpretov ldka nielen na opé-
tovné uvddzanie jeho diel, ale aj podnecuje tvorbu novych diel.
Idedlny je vSak obojstranny motivaény a inspirujici vztah sklada-
tela a interpreta. Nastal necakane a zrejme s o to va¢Sou nalieha-
vostou v roku 1999 spoznanim 17-roéného huslistu Milana Palu,
ktory uz vtedy na seba upozornil a v priebehu niekolkych rokov
ziskal viaceré domdce i medzindrodné uznania: este pocas $tadif
na Konzervatériu v Banskej Bystrici sa roku 2000 stal absoldtnym
vitazom celoslovenskej stutaZze v hre na husliach a sttaZze Anglo-
Czech-Slovak Trust v Londyne. Pala neskor absolvoval kurzy hus-
lovej hry v Zurichu u V. Spivakova, $tudoval na Universitat fur
Musik und darstellende Kunst vo Viedni a nateraz kon¢i stidium
u F. Novotného na JAMU v Brne. S vy-
raznym Uspechom koncertoval vo viace-
rych eurépskych krajindch (Nemecko, Ra-
kiisko, Svajéiarsko, Francizko, Rusko,
Ukrajina a iné).

Ir$ai nasiel v mladom huslistovi part-
nera, blizkeho temperamentom, GZasnou
tvorivou energiou i priam fatdlnou odda-
nostou umeniu. Ir§aiova mudrost spoje-
nd so skusenostami a schopnostou filo-
zofickej reflexie sa komplementérne pre-
lina s nadSenim a mladickym eldnom
Milana Palu, jeho nezvycajnym talentom
i tiZzbou po sebarealizdcii v umeni. Spo-
lu uskutoénili viaceré koncertné projek-
ty, v ktorych na jednej strane odkryvali
nové moznosti v interpretdcii diel vel-
kych hudobnych majstrov minulosti, na
strane druhej s rovnakou zanietenostou
uvadzali diela zndmych i menej zndmych
autorov sucasnosti. A v neposlednom
rade nadSenie zo spoloénej hry inspiro-
valo Jevgenija IrSaia k tvorbe viacerych diel pre husle sélo, husle
a klavir, ale aj huslového koncertu, ktorého premiéra zaznie v maji
tohto roku na Petrohradskej hudobnej jari v podani Milana Palu
s Congres orchestra pod taktovkou Petra Gribanova.

Jeden zo spoloénych koncertnych projektov sa uskutoénil 15.
decembra 2004 v Robotnickom dome v Banskej Bystrici v rdmci
cyklu MINISALONY A STRETNUTIA. Jevgenij IrSai a Milan Pala
interpretovali z diel klasikov Bachovu 3. sondtu E dur a Beethove-
novu 4. sondtu a mol op. 23 nielen odliSnym $tylovym prejavom,
na aky je bezny poslucha¢ zvyknuty, ale aj na nezvyc¢ajnej umelec-
kej drovni. Priam fascinujica bola ich vzdjomna sthra, spoloény
dych a pulzujuci tep, plasticita hlasov, odvdzna sonoristicka, dy-
namickd i tempova realizacia, bohata $kdla emdcii, ktora vyrazne
kontrastuje so zauZivanou viac odosobnenou a ,,objektivnou” in-
terpretaciou Bachovych diel. Paralelu mozno azda vidiet v inter-
preticii Glenna Goulda, ktory zanechal mimoriadne originilne

Foro: AuTORKA
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nahravky Bacha. Podobna vaSeri z hry sprevddzala IrSaia a Palu
pri interpreticii Beethovenovej sondty, v ktorej opit obdivuhod-
nym vzajomnym stladom dokézali vystihnit bohatstvo kontrast-
nych vyrazovych a zvukovych poldh, technicky i na sihru naroé-
nych postupov. Ich umelecky vykon nepochybne odhalil nové di-
menzie v interpretacii tvorby oboch velikdnov hudby minulosti
a v neposlednom rade predstavoval tak vzdcny fenomén prepoje-
nia fascindcie zo skladby iz hry zarover. Ak sa obom umelcom
podari realizovat zamyslany projekt - uvedenie vSetkych Bacho-
vych i Beethovenovych huslovych sonédt - bude dozaista patrif
k $pickovym vystupom sicasnej hudobnej produkeie.

V dvoch Ir§aiovych dielach pre husle a klavir In memoriam a Ne-
ndvist sa tieZ naplno prejavilo spolo¢né citenie oboch umelcov, ich
sklon k temperamentnému prejavu v dynamickych rychlych pa-
sdzach a k emotivnemu citeniu v lyrickych usekoch. Skladba In
memoriam je in§pirovand rovnomennym, uZ desat rokov trvaju-
cim a stale pokradujicim projektom vytvarnika Petra Kalmusa.
Venovanie obetiam holokaustu symbolicky vyjadruje mnozZstvo
kamienkov, obalenych mosadznym

a klavir (2001) v interpretdcii Milana Palu a autora tieZ vyrasta
z jednoduchého motivického materidlu, spociatku pravidelného
motorického pohybu (tény reprezentuji hudobny anagram mena
Edvarda Griega: e, d, a, d, g, e, g) v husliach, ku ktorému sa ne-
skor pridd druhd kontrastnd vrstva rytmicky nepravidelnych a po-
stupne sa zahustujicich ténov a motivickych tvarov. Vystavba,
dynamicky proces, morfolégia a syntax prezradzaji vyvinuté dra-
matické citenie autora, ktoré dominuje v celej jeho tvorbe. Sklad-
ba BACH - ACH - CHA - CHAOS pre husle, violu, violonéelo a kla-
vir (interpreticia Opera aperta) vznikla v roku 2000 na objednav-
ku festivalu Vecery novej hudby, venované J. S. Bachovi. Irai ju
koncipoval do ur¢itej miery ako hudobny vtip a hru s ténmi. Hu-
dobny proces vyrasta z choralovej dikcie simultdnne znejicich di-
sonantnych intervalov nony, septimy a sekind, zostavenych
z kombinécii ténov b-a-c-h, ktoré vystriedaju motorické a dyna-
mické tseky s bohatou sonoristikou (rozne spésoby hry a arti-
kulacie na sla¢ikovych néstrojoch, efekty na spdsob bicich néstro-
jov apod.). Skladba Omni tempore pre sélové husle (1999/2000)

bola uréend Milanovi Palovi. Interpret

drétom. Peter Kalmus bol hostom slav- 2] — e > tu moZe naplno odhalit svoje kvality
neho dada kabareteu Voltaire v Ziiri- 3 = ————— — == nielen ako huslovy virtuéz v dramatic-
chu, kde prezentoval svoj projekt na e e e kych a technicky ndroénych dsekoch,
videu spolu s Ir§aiovou kompoziciou /n ey Moy e SINES el o ale aj ako umelec so schopnostou hlbo-
memoriam. = D Eﬁi o o kého emociondlneho prezZivania v po-

Filozoficky podtext skladby Nendvist "; S Tt — - 'l 'j sobivych lyrickych pasazach. Musical
vyjadruje autorov komentar: , Nendvist, {,,_-T I e T u 7 :’T : EED ;;:5 Remake pre violonéelo a klavir (2002)
zdvist, podraz pod maskou mordlky, | Lo j}hfm o LH*’ f{"jﬁ"’l ald [inl'n ) v podani Jéna Slavika a autora je pos-
klamstvo, to je to, v com musis Zit kaZdy o I P T Siese tavené na vyuZiti celej skaly registrov
deti, kazdy okamih, aj ked uz nemds silu AR j: T e b a oktavovych poldh. Nazov opit vtip-
tudrif sa, Ze vsetko je OK, aj ked uz citis, = = = *{ S i ne poukazuje na ,prerobenie - rema-
Ze to vonkajsie ta vplne dust a citis v tom ?A Snelnbhain] Sheisl Shelnl rH‘Il %,J“HTD ke® prvkov z hudby minulosti, ktoré
kvapky od ludi, ktorym si doveroval a po- | zlsz ‘= &5 ‘weesees F, ., ..  vnovom kontexte nadobudaji nova
kladal za priatelov, nezostavd ti nié¢ iné, s == }j:‘ . ’; é;; 2 it s oas an | funkciu. Concetto rituale pre akordedn
ako doplazit sa na zdchod, oprief sa ru- === === ﬁrﬁ@w 1 s podtitulom Concetto del suono ma tiez
kami o misu a vSetko vyvrdtit von... len ‘ muﬂg = WL“] filozoficky podtext: je akousi zvukovou

aby si prezZil ...len aby si preZil... Po ne-

tvahou, rytmom o rytme, rytmom o re-

e
ndvisti prichddza prdzdnota...“ f‘:' - o peticii, rytmom o ritudli, ritudlom o ryt-

& T me, rytmom o zvuku, zvukoyym ritu-
Napriek mnohondsobnym uspesnym e dlom a ritudlom o zvukoch. Zial, tech-
uvedeniam IrSaiovych skladieb na Slo- s fmer®y o oham=—n nickd strdnka nahravky neumoznila
vensku, dozil sa autor vydania prvého  [' . o " ' TEIT T w:‘ e vyniknit zvukovym kvalitim (poddi-
CD s ndzvom Omni tempore (vydavatel m e} =+t~ menzovanie sélového nastroja bolo
Hudobny fond) aZ koncom roka 2004. = B A v e Rt ekl ﬂﬁ‘;_” — = evidentné vo vSetkych dudch pre hus-

CD Omni tempore obsahuje pat novsich & -

skladieb z prvych rokov tohto storoéia
a jednu starsiu skladbu, klavirnu soné-
tu Sedem reflexii in C z roku 1982 v interpretécii autora. V nej uz
mozno pozorovat charakteristické znaky terajSieho kompozi¢né-
ho prejavu: kontrast dynamickych motorickych a monorytmic-
kych tsekov s polohami lyrickej pomalej hudby s rytmicky nepra-
videlnymi figtrami (rychle motivické tvary, metédou podobné
Jandackovi), zriedovanie a zhustovanie faktiry v silade s gradaé-
nym obltkom, vystavanie celej skladby z vychodiskového, velmi
jednoduchého materidlu (tu trojzvuk C dur, postupne obohacova-
ny chromatizmami).

V Ir$aiovej tvorbe je obdivuhodna jeho schopnost skibit logic-
kd koncepciu, premyslend tematickd précu so silnym emocional-
nym nébojom a pdsobivostou vyrazu. Vychodiskom je ¢asto vel-
mi jednoduchy material, akysi vSadepritomny pratvar (interval,
kratky motiv, zndmy motivicky citat), ktory postupne nabera nové
rytmické a harmonické podoby, postupne gradované do extatic-
kych vrcholov s neo¢akdvanym doznenim, reminiscenciou, ¢i za-
verom v podobe nedopovedanej otdzky alebo vytvorenia priesto-
ru na vlastnu sebareflexiu... Sondta pre Edvarda Griega pre husle

J. Irsai: Nendvist pre husle a klavir

le a klavir a violon¢elo a klavir, ¢im cel-
kové zvukova stranka néstrojov bola
do znaénej miery skreslend). V sucas-
nosti nové pripravované Iraiovo profilové CD s ndzvom Hard
Shabes (vydavatelstvo HEyeRMEarS/DISCORBIE Jozefa Cseresa)
bude snad disponovat lepSou zvukovou a technickou kvalitou
(obsahuje diela Hard Shabes pre husle, violonéelo a klavir, Dre-
ams of My Childhood pre klavir, Nendvist pre husle a klavir, In
memoriam pre husle a klavir a Sonata ex foedere pre s6lové hus-
le).

Hudba Jevgenija IrSaia ziskava ¢oraz viac priaznivcov, stretdva
sa s dal$imi a dal$simi ohlasmi, aj zo zahranidia. Priestor Banskej
Bystrice sa zdzil, ale aj Bratislavy, Petrohradu a inych stredoeu-
ropskych miest. Hranice sa stieraj, svet sa ,,zvi¢Suje”, ale skutod-
nej kvality je stdle menej. Budeme o par rokov este svedkami spo-
lo¢ného vysttpenia Jevgenija IrSaia a Milana Palu? DokadZe malé
Slovensko vytvorit podmienky na realizdciu umelcov ich forma-
tu? Alebo? Alebo budeme o nich pocut len zo zahranicia. Ktovie?
Aj tym sa meria kultdrnost ndroda. Je slovensky nérod hoden sku-
toéného umenia? A ak nie, potom - parafrdzujic Lessinga - si ho
nezaslazi...

@ HupoBNY ZivoT ¢« 3 « 2005

35



OZVENY Z HISTORIE

dejindch nasej hudobnej kulttiry péso-

bili mnohé osobnosti, ktorych vyznam
zhodnocujeme, resp. prehodnocujeme s od-
stupom mnohych desatro¢i, ba aj storo¢i.
Zhodnotenie ich podielu na vyvoji hudob-
ného Zivota zavisi od konkrétneho stavu
nasho poznania, jeho Groven sa vak v prie-
behu ¢asu moZe menit. Obvykle si pripo-
miname skladatelské osobnosti, ktorych
zachované dielo je priamym a naj-
hmatatelnej$im dokladom ich pésobenia.
Na intenzite a profilovani hudobného Zivo-
ta jednotlivych institdcii, miest, lokalit
a pod. sa vSak podielali mnohé osobnosti
¢inné napriklad v pedagogickej, organiza-
torskej a dalsich oblastiach. Stali zvycajne
v Uzadi a vytvarali podmienky na to, aby
vynikli skladatelia ¢i interpreti. Patria
k nim aj vyrobcovia hudobnych nastrojov.
V povedomi bezného hudobnika sa hudob-
ni néstrojari chdpu - na rozdiel od sklada-
telov, interpretov, pedagdgov a organiza-
torov - bud ako nie¢o samozrejmé (a na-
vySe spojené viac s vyrobnou nez s hudob-
nou sférou), alebo sa vobec nereflektuji ako
sucast domdcej hudobnej kultdary. Takéto
povedomie md, prirodzene, svoje dévody.
V stcasnosti je totiz charakter vyroby hu-
dobnych néstrojov na mile vzdialeny tomu
v minulosti, a nezanedbatelnym je aj fakt,
Ze na Slovensku po roku 1949 prakticky
prestala existovat priemyselnd vyroba hu-
dobnych nastrojov, ¢im sa hudobné nastro-
jarstvo prestalo chépat ako integrélna su-
¢ast ndsho hudobného Zivota. S vynimkou
organov sa na historickych nastrojoch do-
madcej proveniencie (resp. ich képidch) tak-
mer ani nehrédva, a mend ako Leeb, Thir,
Ertl, Lotz, Schéllnast, Schmidt st uZ len re-
miniscenciou na ddvne ¢asy rozkvetu vy-
roby hudobnych néstrojov na Slovensku.
Nakoniec, svoje velké podlZnosti voéi né-
strojarstvu a ndstrojairom md aj hudobna
historiografia a organoldgia.

V uvedenych kontextoch je preto viac
neZ potrebné, aby sme si pripominali ¢in-
nost tych osobnosti hudobného nastrojér-
stva, ktoré kedysi svojou poctivou, kvalit-
nou précou, zhmotnenou do hudobnych
néstrojov, prispeli k rozvoju hudobnej kul-
tary na Slovensku. Vytvdrali nevyhnutné,
Siroké zdzemie pre ¢innost hudobnikov
roznych spolo¢enskych vrstiev a nezriedka
sa sami aktivne zapdjali do hudobného
Zivota. K takymto osobnostiam patri Carl

Klaviry
Carla Schmidta

Eva Szérdadovad

Schmidt (1794-1872), najvyznamnejsi
vyrobca klavirov na Slovensku a v dobe
svojho pdsobenia aj v niekdajsom Uhorsku.
Narodil sa v nemeckom Anhalt-Céthene 20.
juna 1794 v rodine kamenédra. Po tazkych,
vojenskymi nepokojmi poznaéenych ¢a-
soch detstva a mladosti odisiel do Viedne,
kde sa vyuéil za vyrobcu klavirov u Josep-
ha Wachtela. Neskor pracoval v tovarni na
vyrobu klavirov Conrada Grafa (1782-
1851), ktory v tom ¢ase patril k najzndmej-
§im a najlepsim viedenskym vyrobcom kla-
virov. Schmidt sa stal jeho Ziakom, pomoc-
nikom, ale i priatelom, ich vzacne priatel-
stvo vydrZalo az do Grafovej smrti.
Schmidtova profesiondlna kariéra vo
Viedni nebola prave perspektivna, pretoZe
niekolko desiatok vyrobcov klavirov vytvé-

Carl Schmidt jun.: Stolovy klavir
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ralo prili§ velkd konkurenciu. Spolu s Lon-
dynom a ParfZom patrila Viederi k najvy-
znamnej$im eurépskym centrdm vyroby
klavirov. Vdaka intenzivnemu hudobnému
Zivotu sa tu koncentrovala vyroba i vzde-
lavanie v oblasti hudobného nastrojarstva.
S odstupom ¢asu mozno v suvislosti s na-
sledujicim Schmidtovym p&sobenim hovo-
rit o $tastnej ndhode. Podstatny podiel na
tom, Ze Schmidt sa roku 1822 usadil prave
v Bratislave, mal Heinrich Klein (1756-
1832), skladatel, dirigent, profesor hudby

na Hlavnej ndrodnej Skole a organizator hu-
dobného Zivota. Pésobenie Heinricha Klei-
na je poznafené ohromnym usilim o poz-
dvihnutie hudobného Zivota v Bratislave.
Bol aktivny v mnohych oblastiach hudby
a pozorne sledoval aj situdciu vo vyrobe
hudobnych néstrojov. Velkymi osobnosta-
mi ndstrojarstva sa v tom ¢ase mohlo pysit
bratislavské husliarstvo (Leeb, Thir, Ertl)
i vyroba dychovych néstrojov (Schéllnast),
chybal viak kvalitny vyrobca kladivkovych
klavirov. Jeho absencia v ramci bratislav-
ského nastrojarstva bola citelnd vzhladom
na obrovsky rozmach klavirneho umenia
vo v8etkych spoloéenskych vrstvach a tym
zvy$eného dopytu po ndstrojoch.

Na profilovani bratislavského hudobné-
ho Zivota 20. rokov 19. storocia sa do velkej

e
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miery podielalo vzmahajice sa mestianstvo.
Vzrastal vyznam hudobného vzdeldvania,
verejnych hudobnych aktivit a predo-
vSetkym doméceho pestovania hudby. Cel-
kovy trend eurdpskeho hudobného Zivota
tej doby charakterizuje mimoriadny zdujem
o kladivkovy klavir. Napriek vysokej cene
rastol pocet klavirov aj v bratislavskych do-
mécnostiach. PrivdZali sa predovsetkym
z Viedne, len malud Cast pokryvala doméca
produkcia, a to najmi néstroje bratislav-
skych vyrobcov. V Uhorsku sa okrem Brati-
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slavy vyrabali klaviry aj v spi§skych mestdch
(Vrbov, Levoca, KeZzmarok), Kosiciach, Pes-
ti, Budine, Debrecine a inde. V Bratislave
pracovalo niekolko vyrobcov (Johann Got-
tlieb Lehner, Jacob Kojanitz, Johann Georg
Klockner, Albert Schintzel, Joseph Pecht),
ani jednému z nich sa vSak nepodarilo za-
loZit firmu zdsadnejSieho vyznamu.
Vysledkom ndvrhu Heinricha Kleina,
aby Carl Schmidt zacal vyrdbat klaviry
v Bratislave, bol klavir Opus 1, ktory opus-
til jeho novozaloZend dieliiu na Dunajskej

"}C | Schmi
lr— kridlo 46

ulici 14. februdra 1823. Za skuto¢nostou,
Ze tento prvy Schmidtov vyrobok objednal
a kupil prave bratislavsky vrchny Zupan
grof Leopold Pélffy, mozno tusit Kleinovu
Intervenciu, a zda sa, Ze Klein drZal ochran-
nd ruku nad Schmidtom este velmi dlho.
Nie ndhodou sa objednédvky bratislavskej
i mimobratislavskej slachty, ale i hudob-
nikov, klaviristov a skladatelov len tak hr-
nuli. Schmidt v8ak presved¢il o svojich kva-
litdch predovsetkym svojimi ndstrojmi. Boli
to ndstroje vyrdbané podla viedenského
vzoru a schopné im svojou kvalitou kon-
kurovat.

Roku 1825 sa oZenil s Carolinou Mainel-
liovou a narodilo sa im sedem deti. O nie-
kolko rokov po svojom prichode do Brati-
slavy si zariadil v dome na rohu Schéndorf-
skej (terajSej Obchodnej) ulice byt, dielriu
a koncertnu sédlu. Neskor, roku 1840, ki-
pil velky priestranny dom na Dunajskej
ulici. Svoj koncertny salén poskytoval bez-
platne na koncertné ucely, vystupovali

v fiom zndmi i menej zndmi umelci. Malo
to bezpochyby propagaény ciel, pretoze kri-
tiky uverejtiované v Pressburger Zeitung ne-
zabudli zakaZdym spomendt mimoriadnu
kvalitu néstrojov z dielne Carla Schmidta.
V jeho saléne koncertoval roku 1834 Jo-
hann Nepomuk Hummel, ktory pri tejto
prileZitosti byval s celou svojou rodinou
v Schmidtovom dome. Na koncerte spolu
s Hummelom vystupoval bratislavsky kla-
virista Anton Packh: spolu zahrali fantaziu
Oberonovho Carovného rohu, upravent

pre dva klaviry. Roku 1839 poskytol
Schmidt svoj salén na koncert Franza Lisz-
ta, roku 1842 hostil Theodora Doéhlera,
1853 Hansa von Biillowa, 1856 Claru Schu-
mannovy, 1858 Antona Rubinsteina, 1859
Alexandra Dreschocka a mnohych dalsich.

K mimoriadne vzdcnemu druhu prame-
fov, dokumentujicim ¢innost hudobno-
ndstrojarskych dielni, patria zachované
obchodné knihy. V Madarskom $tidtnom
archive v Budapesti sa zachovala Obchod-
nd kniha Carla Schmidta, vdaka ktorej moz-
no detailne rekonstruovat rozne stranky
produkeie Schmidtovej dielne. Spolu so za-
chovanymi nédstrojmi predstavuje vydatny
zdroj informadcii o samotnych ndastrojoch,
rozsahu a charaktere produkcie, socidlnom
zdzemi odberatelov, Struktire a podobe
hudobného Zivota a pod. Vo svojej Obchod-
nej knihe Schmidt starostlivo zaregistroval
1 311 néstrojov: kridla, kratke kridla, kon-
certné kridla, pianina a aelodikony. Zazna-
¢oval druh néstroja, jeho rozsah, druh dre-

va, z ktorého bol vyrobeny, pozndmky
o ostruneni, mechanike, kedy bol néstroj
dokonéeny, kedy, komu a kam odoslany,
postavenie, resp. zamestnanie zdkaznika,
cenu néstroja, aky star$i néstroj prijal na
vymenu za novy, pripadne iné zdznamy.
Skrine néstrojov vyrabal z rdznych druhov
dreva (orechového, ¢erestiového, mahagé-
nového, jaseriového, brestového, javorové-
ho, jelSového a palisandrového). Néstroje
mali viedenskd, od roku 1852 anglickd (En-
glische Mechanik) a o rok neskér aj Erardo-
vu mechaniku (Erardische Mechanik, t.j. na-
razovd mechanika s dvojitym vypustaéom).
Malu ¢ast Schmidtovej produkeie tvorili pia-
nina (10 néstrojov), dalej Styri zvlaStne né-
stroje, ktoré boli kombindciou kladivkové-
ho klavira a fisharmoniky, a Sest aelodiko-
nov. Rozsah Schmidtovych klavirov dosaho-
val Sest az sedem oktav, prvy klavir so sede-
moktdvovym rozsahom vyrobil pomerne
neskoro - roku 1846. Aplikoval Zelezné,
medené, od roku 1837 ocelové struny.

Dobové spravy a kritiky sa o Schmid-
tovych klaviroch vyjadrovali mimoriadne
pochvalne: vyzdvihovali , hlavne spevnost,
vyrovnanost a silu ténu“, ,elegantny zov-
fajSok a plnost ténu a trvdcnost”, ,plny,
silny, vo vyskach prijemny zvonivy tén,
vyznacujuci sa peknou vyrovnanostou far-
by ténu vo vietkych polohdch®, ,prekras-
ny, okrthly, mikky t6n“ a pod. Zachova-
né nastroje sved¢ia o detailnom vypracova-
ni. Schmidt si dal zvlast zéleZat na peknej
uprave a vyzdobe prednej strany koli¢nika
nad klaviatirou. Zdobil ho tusom, dreve-
nou alebo perletovou intarziou, umiestiio-
val nani porceldnovi signattru a pod. s tex-
tom CARL SCHMIDT in Pressburg alebo
SCHMIDT KAROLY POZSONYBAN. Papiero-
vy $titok s opusovym ¢islom umiestrioval
na rezonanénu dosku.

Podobne ako vicsina vyrobcov, kupoval
Schmidt od zdkaznika pri predaji nového
klavira stary ndstroj. Schmidtova Obchod-
nd kniha uvadza viac nez 260 starych pou-
Zivanych klavirov réznych vyrobcov (z Pes-
ti, Viedne, Bratislavy) i jeho vlastné. Carl
Schmidt patril k tym vyrobcom, ktorych
cielom bolo zdsobovanie ¢o najviacsieho
poc¢tu zdkaznikov kvalitnymi nédstrojmi.
Prispdsoboval sa poZiadavkdm trhu a zédro-
veri sa usiloval sledovat najnovsie trendy
vo vyrobe klavirov. Hoci jeho vklad do kon-
Strukéného a iného zdokonalovania néstro-
jov nebol zdsadny, mozno uviest priklady,
ktoré st dokladom jeho tvah a konkrét-
nych rieSeni aj v tejto oblasti. Najviac expe-
rimentoval s rezonan¢nou doskou klavira:
1826 si dal patentovat lisovani rezonané-
nu dosku, ktord vyrobil zlisovanim dvoch
dosék vldknami uloZenymi prie¢ne na seba.
Mohutnejsi zvuk klavira chcel dosiahnut
pomocou tzv. klenutej rezonanénej dosky,
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na tento vyndlez ziskal roku 1829 patent.
Zaoberal sa tieZ vyskumami s ostrunenim:
niektoré jeho klaviry mali trojzborové
ostrunenie aj v basovej polohe, pripadne
$tvorzborové v diskante, a zdznamy sved-
¢ia o tom, Ze v ojedinelych pripadoch pou-
Zival struny opradené striebornym drotom.
Podobne ako desiatky inych, ani Schmid-
tove vyndlezy sa vSeobecne neujali a sém
Schmidt sa vritil k stavbe néstrojov klasic-
kej viedenskej konstrukcie. Populdrnym
néstrojom Schmidtovej doby bola fisharmo-
nika - nastroj podobny harméniu. Na jeho
principe vyrobil néstroj, ktory nazval aelo-
dikon, avSak napriek Gpornej snahe sa mu
nan nepodarilo ziskat patent. Podla Ob-
chodnej knihy vyrobil v rokoch 1824 az
1830 Sest aelodikonov.

Podla informacif Thila Liitzkendorfa z Rot-
henburgu sa vo viacerych organoch v okoli
Naumburgu v Sasku nachddza jazykovy or-
ganovy register oznaceny ako Clavaeoline so
signatirou Carl Schmidt aus
Pressburg. Okolnosti jeho
aplikovania ani blizSie savis-
losti s bratislavskym vyrob-
com Carlom Schmidtom za-
tial nevieme desifrovat.

Z dielne Carla Schmidta
sen. je dodnes znamych 16
néstrojov: zachovali sa v si-
kromnom vlastnictve i v in-
Stitdcidach v Bratislave,
Bethersdene (Velkd Brita-
nia), Budapesti, Harmelene
(Holandsko), Tokiu, Salz-
burgu a Prahe.

Klienti Carla Schmidta
pochédzali z roznych spolocenskych vrstiev
a oblasti spolo¢enského, politického a kul-
tirneho Zivota, takmer jednu pétinu klien-
tely tvorila nizsia i vyssia slachta. Pod-
la pozndmok v Schmidtovej Obchodnej
knihe usudzujeme o istych privilegovanych
klientoch, napriklad gréf Pejacsevich, kriaz-
nd Odescalchiovd, gr6f Moritz Alméssy
z Budina, ktori sprostredkovavali kipu via-
cerych ndastrojov, pravdepodobne aj pre
svojich znamych alebo rodinu. Vynimoéné
miesto vSak zaujima Josef Kumlik (1801-
1869), dirigent, skladatel a ndstupca Hein-
richa Kleina, ktory postupne vlastnil osem
Schmidtovych klavirov (v rokoch 1824-
1848, jeden z nich dokonca so $tvorzboro-
vym ostrunenim). Je celkom mozné, ze
Kumlik spolupracoval so Schmidtom pri
vylepSovani néstrojov.

Najviadsiu ¢ast Schmidtovych klavirov
(takmer 600) kupili zdkaznici z Bratislavy,
ale iz dal8ich uhorskych miest: pomerne
vela (90) z Pesti a Budina, dalej z Trnavy,
§oprona, Nitry, Kosic. Schmidtove néstro-
je sa oby€ajne vopred objedndvali a zdkaz-
nici si ich odniesli ihned po dohotoveni,

vynimo¢ne do jedného az dvoch mesiacov.
Z krajin, kam poslal Schmidt svoje klavi-
ry, menujme Rakisko, Cechy, Moravu, Ne-
mecko, Svajéiarsko, Polsko, Slovinsko,
Chorvitsko, Albdnsko, Turecko, Maltu, ba
i Ameriku (New York).

Carl Schmidt sa stal v Bratislave mimo-
riadne vdZenou a zndmou osobnostou. Stal
sa volenym ¢lenom mestského zastupitel-
stva od roku 1839, komornym radcom no-
vozaloZenej Obchodnej a priemyslovej ko-
mory, bol ¢lenom Gesellschaft fiir bildende
Kiinste vo Viedni. Na Priemyselnej vystave
v Pesti roku 1846 ziskal za svoje néstroje zla-
td medailu. Spolu s Franzom Schéllnastom
a Carlom Ertlom patril medzi troch najvy-
znamnej$ich néstrojarov v Bratislave. Patril
k zanietenym podporovatelom hudobného
a spolo¢ensko-kulttirneho Zivota Bratislavy.

Pocas svojho rozkvetu v rokoch 1835-
1853 bola firma Carla Schmidta najlepSou
a najproduktivnejSou firmou na vyrobu

Carl Schmidt sen.: Klavir — kridlo 1846

klavirov v Uhorsku, jej produkeia sa moh-
la porovnédvat s niektorymi viedenskymi
firmami. V tom ¢ase vyrébala 40 aZ 60 kla-
virov ro¢ne av rokoch 1839, 1844, 1845
a 1846 presiahla ro¢nd produkcia 60 né-
strojov. AZ neskor zatienila Schmidtovu
dielfiu firma Lajosa Beregszdszyho (1817-
1891) v Pesti, zaloZend roku 1847, ktord sa
stala najva¢Sou v Uhorsku. Beregszaszy
vyrabal ro¢ne 70 az 80 klavirov, do roku
1879 spolu asi 1500 néastrojov. Najvacsi
uspech dosiahol Schmidt v rokoch 1838 az
1848. VSeobecnad kriza hospodarstva ako aj
dalsie spolo¢enské okolnosti v polovici 19.
storocia spdsobili dpadok i v Schmidtovej
firme. NajvaéSou mierou sa pod dpadok
Schmidtovej, ale i ostatnych drobnych diel-
ni na vyrobu klavirov, podpisalo vSeobec-
né povolenie obchodu s hudobnymi né-
strojmi, ¢o umoznilo prilev klavirov najma
velkych nemeckych (i americkych) firiem,
ktorym domadce néstroje nevladali konku-
rovat. Rovnakou mierou sa tento trend pre-
javil v blizkej Viedni, ktord s vynimkou nie-
kolkych firiem, tiez stratila svoje vysadné
postavenie na trhu s klavirmi.

Pokracovatelom rodinného remesla Car-
la Schmidta sa stal jeho syn Carl (1827-
1905). Vyuéil sa v otcovej dielni a po takmer
$tvorroénom pobyte v cudzine sa roku 1851
vratil domov. Roku 1854 sa vsak rozhodol
osamostatnit a zaloZil si firmu v Pesti. V tom
¢ase Schmidt sen. podstatne obmedzil ¢in-
nost svojej bratislavskej dielne a vsetko usi-
lie spolo¢ne venovali etablovaniu Carla
Schmidta jun. v Pe$ti. Napriek tomu neza-
znamenala pestianska dielria vyraznejsi ds-
pech a roku 1859 sa Schmidt jun. vratil do
Bratislavy, kde prevzal vedenie otcovej fir-
my. Carl Schmidt sen. odisiel z aktivneho
Zivota, avSak eSte dvandst rokov v pokoji sle-
doval pdsobenie svojho syna vo firme, kto-
ri sim zaloZil, i vysledky vlastnej préce v po-
dobe ténov klavirov, zaznievajucich z otvo-
renych okien bratislavskych domov. Zomrel
9. juna 1872 v Bratislave.

Dva roky po smrti Carla Schmidta napi-
sal spominany budapestiansky vyrobca kla-
virov Lajos Beregszdszy: ,V
rokoch 1823-1859 bol jeden
z najuznéavanejsich klavir-
nych fabrikantov Carl
Schmidt v Bratislave; ako od-
bornik sa sklariam pred po-
sobenim tejto firmy, ktord
mdze byt smelo porovnava-
nd so svojho ¢asu pdsobiacim
Viedenlanom Conradom
Grafom. Meno Carl Schmidt
dosiahlo uznanie nielen
v Uhorsku a Rakusku, ale aj
- napriek vtedaj$im obme-
dzenym dopravnym pome-
rom - v celej Eurdpe. Této fir-
ma si zasliZi vdaku ndroda a je hodna toho,
aby sa na 1iu, ak je re¢ o priemysle, s dctou
spominalo. Menovana firma vyrobila za 32
rokov spolu 1 300 klavirov, z ktorych mno-
hé vyviezli do cudziny. Carl Schmidt uzav-
rel svoju ¢innd a uspe$nu kariéru v roku
1859.°
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Tonndo LU, J. B. Kcaoivo, DurE oiewy

...0S0BITE PODOBY ALTERNATIVNE) PIESNE

Téma tvorby nekonvenénych piesni vyhybajucich sa ,strednopridovym” alebo inak kliséovitym postupom
sa tyka (okrem Transmusic Comp. a Veni) vsetkych ranych slovenskych zoskupeni alternativnej hudobnej kultdry,
o ktorych bola doteraz v tomto seridli re¢. Opomendt v tejto sdvislosti vklad skupin a osobnosti, ktorym

je venovany tento ¢lénok, by bolo neodpustitelnou chybou.

Broﬁslavské ,Carddd-punkrockovd” skupina Torndado lue (TL) v zosta-
ve Jana Téthovd (spev), Dusan Palko (gitara, akordeén), Pavol Murin
(basovd gitara), Jozef Cech (klarinet, tenorsaxofén) a Juraj Hladny (bicie
néstroje) sa presadila uZ svojim debutovym rovnomennym albumom roku
1993, ktory viak nahrala takmer dva roky predtym (metédou nazZivo za
dva dni len na 3tvorstopovy magnetofén). Kratko po
jeho vydani vo vydavatelstve Zoon Records sa TL stala
jednou z najredpektovaneisich slovenskych alternativ-
nych skupin, azda ejte viac v Cechéch nez na Sloven-
sku - vo svojich textoch totiz pouzivala paradoxne &e¥-
tinu. Prvotina TL prijemne 3okovala posluchéésku obec
aj osobitym hudobnym prejavom: energickou masou
miesajicou v sebe punkové a polkové rytmy, rockovi
dravost i alizie na teatrdlny 3ansén a kabaretny jazz,
to vietko zabalené v drsnom, neuhladenom gardzo-
vom zvuku. Ako had sa piesfiami prepletal klarinet, bicie
s basgitarou plynuli v nasrdenom a neohrabanom ryt-
me a gitara sa zvd&a valila vo svojom rdznom akor-
dovom sprievode. Hlavnou ozdobou celého vyrazu sku-
piny viak bol (a dodnes zostéva) nezamenitelne vybuiny a zéroved citli-
vy prejav akoby predéasne dospelej, oZitej detskej ,bdabiky”, spevacky
Jany Téthove;.

Vo vystavbe jednotlivych piesni TL zvyklo nard3af klasickd schému slo-
ha - refrén, &o bolo dané odlidnou Struktirou textov a ich interpretdciou
frontmanky, ktorej sa podriadoval prejav celej skupi-
ny. Spominané neobvyklé pouZivanie &estiny sa tyka-
lo metaforicky tajomnej poézie Sylvie Plathovej, pres-
nejie prekladov jej basni od Jana Zébranu a citacii
Bohumila Hrabala. Textovo na album prispela aj Tétho-
va (napr. ,hitova” Panenka). Jej verse napriek vécsej
jednoduchosti tvoria vyvdzens silasf poetického sve-
ta TL, ktory bol poskladany z osobnych zdzZitkov, aso-
cidcif, vnitorného prezivania a expresivnych reakeii na
rézne civilizaéné fenomény. Z ostatnych skladieb sa
vynimaijd Lady Lazarus, Popel, Krévy ako prijemnd spo-
mienka na 20. roky minulého storoéia, &i groteskne
znejica, no detsky deprimujica jednovetd ,fébiovka” Toilette pavik.

Skupiny sa po ¢ase ujima prazskd agentira Rachot (manazujica v tom
&ase aj brniansky Dunaj a E-¢ko), a tak TL za&inaju s Gspechom koncerto-
vat i v zahraniéi (Francizsko, Holandsko, Velké Britdnia) a pripravuijd re-

pertodr pre svoj druhy prierazneisi, miestami edte tvrd3i fitul Viky. TL na
Aom dokdzalo namiedaf hudobny koktejl obsahujici rozmanité Zanrové
ingrediencie. Vyzretejsie Vlky viak vychadzajo roku 1996 vz ,posmrine”
- TL sa ndhle (na Sest rokov do&asne) rozpadla.

Vdaka tomu, Ze roku 2002 sa v Gspednom filme Divoké véely B. Slamu
objavili pesni¢ky Kosmickd krdva a Beatles - jak to
doopravdy bylo z druhého albumu TL, vychddza jeho
reedicia, ¢o skupinu ne¢akane aktivizuje k obnoveniu
&innosti. Tentoraz viak uz bez Ustrednej postavy, gita-
ristu Dudana Palka, ktory sa presfahoval do Austrdlie.
Gitaru preberd doteraisi basgitarista Pavol Murin, kla-
rinetista Jozef Cech hré aj na klavesoch, pri¢om Stvori-
cu doplita novy basgitarista v Glohe stéleho hosta, &len
skupiny Malevil, Dodo Tarkay. Roku 2003 TL pripravi-
lo svoj treti album Nebeski jazdci. Jeho slabsie miesta,
evokujice konvenéneisi Eesky rockpop a la Lenka Mu-
silovd, vyvazujo piesne v starSom duchu (Vitr spivd, Bo-
ogie & saloonovd cowboyka Santa Puelo i prekvapi-
vo v slovenéine spievany Milovany svef), ako aj ,z&-
bavové” coververzie (Heart Of Glass od Blondie a titulny tradiciondl
Nebeski jazdci). Délezité je, Ze TL ozilo aj tam, kde je najsilnejsie, t. j. na
koncertnych pédidch v kluboch a na festivaloch u nds i v zahraniéi (pozri
www.tornadolue.cz).

InG polohu tvaru nekonvenéne ponatej piesne predstavuije pristup zvu-
kového inziniera Slovenského rozhlasu Richarda Saba
alias Jana Boleslava Kladiva (JBK). Este ako 3tu-
dent elektrotechnickej fakulty sa v prvej polovici 80.
rokov minulého storocia stal &lenom folkového, artifi-
cidlnejsie zameraného zdruzenia Vykopdvky, ktoré
hrévalo na koncertoch spolu so Slnovratom &i Z. Ho-
molovou. Po jeho rozpade sa na &as odml&al, az na-
pokon po roku 1990 dospel, in3pirovany Zappovym
kontrastom citécie trividlneho popu a spievanim ab-
surdne komickych slov, k Gplne inému, vlastnému au-
torskému prejavu. ,Zdhadné pesnicky JBK brakovej
popovej formy s [ahko ironickymi, mnohozna&nymi
textami” (R. Labuda) sa za&ali hrévat vo vtedaj$om zndmom radiv Ragti-
me uz v rokoch 1991 a 1992. Objavili sa najprv na samizdatovo vyda-
nej kazete (1992) a o nieo neskér aj vo vydavatelstve Gregor agency
na reguldrnom CD s ndzvom Nahd (1995, na obale s temer Oplne zaha-

Foro ArRcHiv
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lenou Zenou, stojacou v kabdte a slnenych okuliaroch s kufrom v ruke
na nezndmej ceste).

Prvy album JBK obsahujici 3trndst ,(po)divnych” piesni, z ktorych sa
niektoré niesli v burlasovskom opare (Martin Burlas okrem hudobnej rézie
prispel aj niektorymi gitarovymi partmi), prekvapili spomenutou kombing-
ciou po domécky, na syntetizatorovej ,samohrajke” ,vyrobeného” pseu-
dopopu a zneistujico uletenej, ale aj zvldstne hibavej lyriky. l3lo o spoje-
nie z&mernej hudobnej banality a nevtieravej
existencidlnej poézie, ktord, ako JBK hovori,
Lfa prindti prestaf tancovat”... K najpdsobivej-
3im piesfiam inak celkovo vyrovnanej, vyrazo-
vo rozmanitej platne patrili dvodn& Mariena
alebo Spis, obe s ,predkusovo” stylizovanym
spevom, tektonicky netradiéne vystavani Trpez-
livi pacienti s preexponovanymi automaticky-
mi perkusiami a ne¢akanou ,renesanénou” ké-
dou alebo kvdzi kaviarenské Lode a elekiro-
nicky chladni Mutanti.

Na dalsi titul JBK museli jeho priaznivei
Eakat Styri roky. Vysledkom jeho nendhlivého
hladania sebavyrazu v prostej, ale zarovef ne-
jednoznaénej piesni je CD Il Ballo Delle Civette (Sovy, resp. kuviky v tme
tancuj; 1999). Jednotlivé kratke piesne so aranzérsky poriaté azda mini-
malistickejSie, pricom Kladivo sa v nich nevyhyba ani pondskam na ludo-
vé popevky (napriklad v titulnej skladbe). Inklinuje hudobne k véciej prie-
hladnosti, ktord viak ,zahmlieva” svojimi vybornymi, civilne poetickymi
textami. V niektorych pripadoch viak nardsa
pesni¢kovi vyvazenost slova na Gkor hudby
(pars pro toto Daleko od nds), &o pdsobi doj-
mom rudivej nedotiahnutosti. Tam, kde JBK ich
rovnovéhu zachoval - v Ciernom anjelovi, Zofii
&i v jazzovej barovke Pred nevidite/nym stro-
jom - je nezamenitelne svojsky a presveddi-
vy.

K skryto vzdorovitej, alternativnej, v siéas-
nosti teda trhovo nespotrebnej ,taneénej pies-
ni” siahol JBK zatial naposledy v EP projekte
plnom hravych podtextovych metafor Cely Zivot
na tigrovi (2002). Ako celok tak i v jednotli-
vostiach a detailoch (tvarovanie zvukov podi-
tagovou technolégiou) pdsobi Zivo, prirodzene, vyzretym dojmom a vy-
profilovanym vlastnym rukopisom. To, &o nezasvétenych od roku 2003
3okovalo, bola dodnes rozvijand konverzia JBK na experimentdlnu poéi-
tacovy, elektroakustickd hudbu. V obdobi poslednych dvoch rokov reali-

Dlhé die!y____ S

zoval tri $tidiové projekty: konceptudlne mienené Nové kiby (2003), Error

* DISKOGRAFIA ®

Tornado Lue (Zoon records, 1993)

Tornéado Lue: Viky (Rachot/Behémot, 1996)

Tornéado Lue: Nebeski jazdci (Prvni vefejnopravni 1, 2004)

J. B. Kladivo: Nahd (Gregor Agency, 1995)

J. B. Kladivo: Il Ballo Delle Civette (Medidlny institdt, 1999)

J. B. Kladivo: Cely Zivot na tigrovi (Sinko records, 2002)

J. B. Kladivo: Nové klby (Soza/Biem N109 0006-2-131, 2003)

J. B. Kladivo: Error Undefined (Soza/Biem N109 0005-2-331,
2004)

J. B. Kladivo: Prima Luce (Soza/Biem N109 0003-2-31, 2004)

Daniel Salontay, DIhé diely: September (Sinko records, 2001)

Sina: Sinadisk (Slnko records, 2001)

Sina - Martin Burlas: Mastera Margaréta (Sinko records, 2001)

Daniel Salontay, DIhé diely: Tu (Sinko records, 2002)

Sina: In Virgo (Slnko records, 2003)

Dlhé diely: Sveta diely (SInko records, 2004)

Undefined a Prima Luce (obidva 2004). Kym v prvom z nich este aluzivne
reflektuje tane&nt hudbu, v ,Nedefinovatelnej chybe” uz recykluje nepred-
vidatelne generované zvukové poruchy poéitaca a v Prima Luce metédou
tzv. live electronics spractvava ludsky hlas, hru na violon&elo a klavir v in-
terakcii s programom Max/Msp. Digit&lnemu tvarovaniu zvukov v redlnom
asopriestore sa JBK venuje nadalej - v minulom roku spoluzakladd s Mar-
tinom Burlasom a Danom Matejom intermedidlny projekt OVER4TEA, kto-
ry mal Ospech o. i. aj na poslednom festivale
Next v Bratislave (pozri www.kladivo. com).
Priblizne od roku 2000 za&alo na nasej
scéne autenticky in(akostn)ej piesne miesaf
karty stretnutie dvoch osobnosti - vynalieza-
vého gitaristu Dana Salontaya a byvalej
vytvarnej typogrdfistky, spevacky Jany Lokse-
nicovej, zndmej skér pod umeleckym pseudo-
nymom Sina. Salontay, ktory po tépani v réz-
nych fusion forméciéch hraval isty &as aj v sku-
pinach Ali Ibn rachid, Neuropa iv divadle
GuNaGy, sa po ndvrate zo studijného poby-
tu v USA preorientoval na tvorbu vlastnych
piesni ,ursinyovskej” vypovede. Kedze v Sine
nasiel spriaznene rezonujiceho ¢&loveka, za&ali pod hlavigkou svojho no-
vozaloZzeného, nezdvislého, Zivotaschopného vydavatelstva Sinko records

Foro ARcHiv

realizovaf cely rad vlastnych projektov. Ktym prvym, velmi vydarenym
a Gspesnym, patili sélové CD Siny Sinadisk a album Danovej novej skupi-
ny DIhé diely September (obidva 2001). Na prvom z nich sa Sina ukd-
zala v tom najlepiom svetle ako nestylizova-
né spevacka, ale aj objavnd autorka invené-
nych melédii a obrazne poetickych textoy,
ktoré svojou akostou vysoko prevysovali 3edi-
vy priemer masmedidlnych hitov. Na vysled-
nej kvalite Sinadisku mal okrem Salontaya vel-
ky podiel svojim dotvéranim piesni pocitaco-
vo aranzérskou ,alchymiou” aj jeho kolega
z Neuropy Slavo Solovic (jeho zaujimava di-
vadelnd hudba Disco pigs vy3la taktieZz v Sin-
ko rec.). Prvy album Dlhych dielov zas pred-
stavoval gitaroveisiu polohu piesni, tentoraz vy-
slovene v Salontayovej rézii. Hoci s6 na fiom
Sine rovnocenné velmi zaujimavé polohy,
pri takmer hodinovej minutézi CD trochu trpel na istd monoténnost vyrazu,
jeho inak introvertne pokojného spevu.

Z roku 2001 pochddza qf inteligentne subtilny EP titul Master a Mar-
garéta od Siny a viade(ticho)pritomného Matka Burlasa, ktory na jej pé-
vodne doméce demo nahrdvky skic piesni so zvukmi ruchov bytu citlivo
navrstvil po&itaéové, alebo syntetizatorové plochy. V nasledujocom obdo-
bi realizujd ndpadmi sriiaci Salontay spolu s Dlhymi dielmi druhy titul Tu
(2002) a Sina svoju daliiu ,sélovku” In Virgo (2003). Za svojimi debutmi
sice ,pokrivkévaji”, ale itak patria k tomu zaujimavejsiemu, éo sa v na-
Sich kongindch objavilo. Po odchode niekforych hracov do nového zosku-
penia Slide & Udu, vystupuji Salontay a Sina od minulého roka spologne
ako vzdjomne (aj) hudobne a textovo sa obohacujice duo pod hlavickou
Dlhych dielov. Vyddavaji opéf nezvy&ajny pesnic¢kovy album Sveta diely,
z ktorého by mali radost asi aj Joni Mitchellové &i Suzanne Vega... Difaj-
me, Ze obaja neustand nielen vo svojej cennej tvorbe, ale i na hudobnom
priemysle (,pekny” oxymoron, viakze?) nezdvislej vydavatelskej &innosti:
s chvalyhodnymi aktivitami ich vydavatelstva sa mézete zozndmit na
www.sInkorecords.sk.
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MARTIN KaLINKA (TORNADO LUE) A Julo Fujak (OSTATNE)

Text vznikol v rémci Glohy vyskumu a vyvoja ,Civilizaénokultirne procesy v trans-
formujicej sa slovenskej spolognosti” prierezového 3tétneho programu vyskumu a vy-

voja ,U&asf spolocenskych vied na rozvoji spolo&nosti”.
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ARTISTSHARE

— gundcost (WELEN) MARIE ScHNEIDEROVE)

V jdli minulého roku ohldsila poprednd americkd bigbandovd skladatelka a aranzérka Maria Schneiderovd

vydanie dlhooéakdvaného CD Concert in the Garden. Na rozdiel od predoslych troch albumov viak nastala isté zmena.
Po finanéne frustrujicich skdsenostiach s klasickym typom vydavatelstva sa Maria Schneiderové rozhodla hudobné

i obchodné riziké vyplyvajice z produkcie vlastnych nahrdvok preniest na seba. Jej webovd strénka
(www.mariaschneider.com) sa stala prototypom revoluéného patentu spoloénosti ArtistShare, ktord sa

podujala zmenif zdkladné obchodné pravidlé hudobného priemyslu.

aria Schneiderovd patri dnes k najre3pektovanejsim jazzovym hu-

dobnikom. Za posledné desafrogie ziskala mnoZstvo oceneni v ka-
tegéridch najlepsi jazzovy skladatel a bigbandovy aranzér. Vietky jej al-
bumy (vrdtane toho najnoviieho) st ovencené nomindciami na Grammy,
pri¢om sa z kazdého predalo okolo 20 000 nosic¢ov. Pre jazz velmi dobré
&islo. Napriek tomu nemala Schneiderovd z prvych
troch albumov, vydanych mnichovskou spolonosfou
Enja Records, Gdajne Ziaden profit. Dva z nich si
dokonca musela sama dotovat'. Je to paradox, ktory

Maria

Schneiderova

ale v jazzovom svete nie je ojedinely. Rozhodnutie
Schneiderovej stat sa akymsi testerom nového ob-
chodného modelu md preto svoje jasné dévody.

Hlavnou myslienkou inovativneho patentu spoloé-
nosti ArtistShare (www.artistshare. net) je vratit umel-
com kontrolu nielen nad osudom ich vlastnych ,pro-
duktov”, ale aj nad ziskanymi financiami. Jeho prin-
cip je zalozeny na predaiji prostrednictvom internetu,
nie viak spdsobom typickym pre doteraz zndme in-
ternetové obchody. Hlavnym obchodnym produktom
totiz v tomto pripade nie je CD nosi¢, ale ,tvorivy
proces”. Ako hovori zakladatel spolognosti, hudob-
nik a programator Brian Camelio ,digitdlny vek de-
valvoval tradiény produkt do takej miery, Ze jedina
vec, ktord dnes neméze byt ukradnutd a kopirovang,
sU umelci sami - ich tvorivy proces”. Zdujemcovia sa mézu staf si&asfou
tohto procesu a podla vlastného uvézenia dopredu zaplatit formou akychsi
predobjednévok nielen za findlne CD, ale tieZ za jeho ,sprievodné” pro-
dukty. Nekupuiji teda priamo hotovy produkt, ale investuji do jeho pripra-
vy. Inymi slovami, podielaji sa na financovani albumu. Odmenou je ok-
rem CD tiez exkluzivny priebezny pristup k dal$im atraktivnym produktom,
ktoré - rovnako ako nahrdvky - nie je mozné nikde inde kipit. V pripade
Marie Schneiderovej ide o audio- a videozdznamy zo skisok, exkluzivne
fotografie z nahrévania, partitdry, zvukové zdznamy predndiok analyzu-
jocich jej kompozicie a pod. Vietko davkované podla vysky ,prispevkov”.
Ti najitedrei$i sa dokonca mézu dostaf na zoznam sponzorov, uverejneny
priamo v buklete CD. V priebeznych statistikach zaplatili Schneiderovej
zdkaznici v sledovanom obdobi priemerne 53 doldrov na hlavy, ¢o je
priblizne trojndsobok ceny CD. Za vietko ale hovori skutoénost, Ze zisk na
takychto online objedndvkach v predvecer vydania nového albumu do-
siahol takmer 40 % jeho vsetkych ndkladov.

Concert in the Garden vysiel v limitovanom néklade 10 000 kusov, &o
ie len zlomok predpokladaného dopytu. UZ pri predaiji takéhoto poctu

vytlagkov by mal byt zisk Schneiderovej niekolko desiatok tisic doldrov.
V porovnani so ziskami z jej predchddzajicich albumov ide o neporovna-
telny pomer. Vietky nahravky (vratane prvych troch albumov) budd pritom
i po rozpredani ndkladu dalej dostupné (a teda i finanéne zhodnocova-
né) v elektronickej podobe. Okrem finanéného profitu ma takéto riesenie
aj motivaény rozmer. Ako mi Maria Schneiderové
osobne potvrdila, pripravovala album s vynimo&nym
potedenim prave preto, Ze si bola vedomd bezpre-
cedentnych vyhod programu spoloénosti ArtistSha-
re. Ohlasy v tla&i na vysledok jej prace, niekolko
opdtovnych nominécii na Grammy a dokonca
Schneiderovej prv4, este Eerstvd Grammy za naijlep-
§i bigbandovy album, hovoria za vietko.

Klasickd vydavatelskd ,masinéria” je dobrou sloz-
kou pri vytvérani posluchééskeho zdzemia pre ne-
zndmych, za&inajicich umelcov. Pre etablovanych
hudobnikov viak moze byt aj &iernou dierou, do kto-
rej sa prepaddva podstatné ast ich zasliZenych zis-
kov. Tento fakt pochopilo uz viacero ,vrcholovych”
jazzmanov, prevdadzkujicich vlastné nezavislé vyda-
vatelstvd (medzi inymi napr. Branford Marsalis ale-
bo Dave Douglas). Revoluénosf programu ArtistSha-
re je viak v tom, Ze Uplne obchddza tradiény ob-
chodny

Foto ArcHiv

vzorec
vydavatel-distribitor-predajca-zékaznik, produkty smeruji k zékaznikovi
priamo od tvorcu a z jeho ziskov neukrajuje Ziaden sprostredkovatel. To,
&i sa osvedéi, ukdze budicnost - zdujemcov viak pribida.

AucGuUsTiN ReBrRO

K ALEI DOSZKOP

V bratislavskom klube Babylon vystipi v rémci svojho eurépskeho
turné americkd skupina Jungle Funk . Skupina vystupuje v obsa-
deni Doug Wimbish (basovd gitara, elektronika), Will Calhoun (bi-
cie) a Winx (spev, perkusie). Je zndma predovsetkym fantsikom fun-
krockového kvarteta Living Colour, z ktorého pochéddzajd dvaja jej
&lenovia (Wimbish, Calhoun). Hudobne kombinuje prvky jazzu, fun-
ku, world music a elekironickej taneénej hudby a vdaka hrééskemu
maijstrovstvu svojich &lenov patri k nezvyéajnym koncertnym atrak-
ciam. Koncert sa uskutoéni 17. marca.

www.brno-koncert.cz
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RECENZIE

KLASIKA

GIOACCHINO RossINI
Le comtE ORY

JUuaN Dieco FLOREzZ, STEFANIA
BONFADELL, MARIE-ANGE TODOROVITCH,
ALASTAIR MILES, BRUNO PRrATICO,
ORCHESTER TEATRO COMUNALE DI
BOLOGNA, PRAZSKY KOMORNY ZBOR,
Jesus Lorez-CoBos

Deutsche Grammophon 2004,
002894775020

ROSSINI LE CUMI'E U|I|:W

Bonfadelli | Tod 1

Na Grdfa Oryho z pera Gioacchi-
na Rossiniho si azda spomenie
htstka slovenskych opernych
divakov prostrednictvom
bratislavskej inscendcie z roku
1967. Neohrial sa v repertodri
dlho, k interpretaénému idedlu
tieZ nemal blizko a v bulletine
tplne chybala zmienka o pévode
hudby tejto takpovediac
francizskej opery. Ostatné Styri
desatrocia znamenali nesmierne
vela pre oZivovanie rossiniov-
skych titulov, vaZnych i komic-
kych. Dnes st dostupné vedecké
analyzy skladatelovho javiskové-
ho odkazu i siahodlhé rozbory
opier s presnym popisom
detailov. Nie je tajomstvom, Ze
podla dobovych zvykov si
Rossini neraz ,,pozi¢iaval“ noty
i ndpady zo svojich predchidza-
jucich opusov. To je tiez pripad
Grdfa Oryho, brilantnej 2-
dejstvovej opery, premiérovanej
v PariZi roku 1828. Skladatel
mal vtedy 36 rokov a bola to
jeho 38. opera, predposlednd

v poradi. Tento strohy fakt

o mnohom vypovedd, a v nepo-
slednom rade podporuje nézor
o vynimoc¢nosti Rossiniho
talentu.

Grdf Ory vznikol v Parizi, kde uz
autor nechflil $tyri opery za rok,
ale pracoval v uvazlivejSom
tempe. Ani to mu vSak nezabra-
nilo, aby ¢ast materidlu z Cesty
do Remesa (1825) nezuZitkoval

v novom dejovom kontexte.
Styri zo Siestich ¢isel prvého

dejstva a dve zo siedmich v akte
druhom, baziruji na hudbe zo
spomenutej scénickej kantaty.
Nemeni to ni¢ na skutoénosti, Ze
partitira je ohtiostrojom
brilantnych melédii, kombinuji-
cich spevnost toku a vokalno-
technicku ekvilibristiku

s franctzskym espritom. Aj
napriek tomu, Ze rad komickych
situdcii zvadza k fragkovitosti,
Rossiniho rukopis je svojou
svieZou perlivostou vzdy
noblesny.

Najéerstvejsi CD komplet Grdfa
Oryho vydala spolo¢nost
Deutsche Grammophon, nejde
vSak o $tidiovi nahravku, ale
zdznam Zivého predstavenia na
Rossini Opera Festival v Pesare
z roku 2003. Orchester Teatro
comunale di Bologna a Prazsky
komorny zbor (zbormajster
Lubomir Matl) diriguje Spaniel-
sky umelec Jesus Lépez-Cobos.
Pod jeho taktovkou oZiva
partittira v plnom ténovom
lesku, v kontraste vld¢neho
legéta, tane¢ného $vihu

a brisknych crescendovych
graddcii, v déslednom naplneni
Stylovych principov belkantovej
opery. Bolonsky operny
orchester je telesom s bohatymi
rossiniovskymi skisenostami

a Lopezovo-Cobosovo poriatie

s nimi nardba na prospech
brilantnych detailov i celkového
tahu diela. Matlov PraZsky
komorny zbor mé za sebou vyse
desatro¢nt prax na festivale

v Pesare a aj v tomto pripade
podéva vyborny vykon. Titulnd
ulohu stvarriuje rossiniovsky
tenorista par excellence Juan
Diego Flérez. Krasna farba jeho
kovového hlasu sa sniibi

s technickou brilantnostou,
preciznostou koloratur, leskom
vysok a v neposlednom rade
Uprimnou citovostou prejavu.
Postavu gréfky Adely spieva
Stefania Bonfadelliovd, mlada
Veroncanka, obdarend zamato-
vym, tmavsie sfarbenym
lyrickym soprdanom, schopnym
zvlddnut aj ndro¢nu koloratiru
a extrémne vysky. Franctzska
mezzosopranistka Marie-Ange
Todorovitchovd je hravym,
vokdlne virtuéznym a timbrovo
teplym pédzatom Isolierom.
Osved¢eny komik Bruno Pratico
spieva part Raimbauda pohybli-
vym, plastickym basbaryténom.
Rolu Oryho tttora obsadil
lyricky kantabilny bas Alastaira

Milesa. Cely tim sélistov exceluje
nielen v dridch, dvojspevoch ¢i
skvostnom trojspeve 2. dejstva,
ale vysoki davku muzikélnosti,
rytmickej a intona¢nej presnosti
dokumentuje aj v ndroénom
Gran pezzo concertato (sélistic-
ky ansdmbel a capella), prevza-
tom v redukovanej forme z Cesty
do Remesa. Pripdjam osobny
dodatok: mal som mozZnost
vidiet striedmo aktualizovant
inscendciu Grdfa Oryho v Pesare
nazivo (rézZia Lluis Pasqual), no
aj bez optického vnemu, po
vypocuti si nového CD, si kazdy
rossiniovsky fanusik uréite pride
na svoje.

PAVEL UNGER

ROMAN BERGER
Exopus, Apacio |, Apacio Il

Muzyka Polska 2003, AP0091-92
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Romian

Berger

Exodus

Jin Viatmir Michaieo,
orgn

Adlagio |
Adznin T

Pavel Bogacz, violln
&

Pomaly sa kompletizujici obraz
slovenskej hudby druhej
polovice 20. storo¢ia na CD
nosicoch poméhaji doplnit
zahrani¢né vydavatelstvd. Iste
uhddnete preco... V stvislosti

s 2-CD Romana Bergera
vydanom v polskom Wydawnic-
twe Muzycznom (AP 2003)
zohral tlohu predovsetkym fakt,
Ze Roman Berger (1930) patri

k viznamnym eurépskym
skladatelom, ktory - Zijtic

a tvoriac na Slovensku - v jednej
Casti svojej bytosti si vdaka
svojmu pdvodu uchovéva polsku
dusu. V druhom rade to, Ze
organovd skladba sa nahrdvala
v Chrdme Sv. rodiny v Lubline
(Exodus pre organ - november
2001). Zaradenie dvoch
komornych diel pre husle

a klavir - Adagio I a Adagio II -
(nahravky prevzaté z archivu
Slovenského rozhlasu) je

dokladom dobrého vyberu

a odhadu vzdjomnej duchovnej
previazanosti troch skladieb

s roznymi dobami vzniku. 135
minut hudby sustredenej na
dvojplatni predstavuje kompakt-
nu celovedernit komorni
drdmu, plnd vyznamnych
odkazov na [udské konanie

a tuzby.

Posluchéésku skusenost

s vnimanim Bergerovej hudby
by som charakterizovala ako
z4zitok z o¢akavania, zaZitok

z hladania a zdZitok z nachddza-
nia. Ten, kto podstipi ttto
scestu” pri poivani troch
vynimoc¢nych skladieb na
spominanom CD, akoby sa
dotkol autorovho a mozno aj
svojho lepsieho ,ja“. Toto
poznanie vyrazne dotvorila
$tvorica poprednych sloven-
skych interpretov: organista Jan
Vladimir Michalko, klaviristky
Dana Sasinovéa-Saturyova

a Dana Varinska a huslista Pavel
Bogacz (umelec tieZ zakotveny

v polskom prostredi). O kazdej
z interpretdcii plati: autonémna
tvoriva spolurealizacia, zrozumi-
telnd a presved¢iva v kazdej
zlozke interpretécie. Pochopitel-
ne, pozornost na seba strhne
majstrovstvo J. V. Michalka

v mimoriadne niro¢nom

a rozsiahlom organovom cykle.
Skladba mala (a m4) povest
velkej tlohy pre organistu.

O Balzacovi ktosi napisal, Ze cely
Zivot akoby pisal jednu drdmu,
jeho diela sa vzajomne dopliali
a vytvorili obraz doby. V istom
zmysle to plati aj o celej tvorbe
Romana Bergera. Ak si odmysli-
me jeho pocetnti tvorbu pre
film, Bergerove diela tvoria
stdrzny celok zastreSeny
filozofickym postojom a vybe-
rom tém. Dramaturgicky stlad,
aky vytvorili dve huslové Adagia
s organovym cyklom Exodus,
upozorrtiuje na celozivotni
autorskd dilemu v Bergerovych
dielach, nech by vznikali

v akychkolvek krizovych
duchovnych podmienkach

a dobdch. Obsahovi stdrznost
Bergerovych skladieb sa
prejavila aj na tejto platni vo
viacerych rovindch. Vznik diel:
Adagio I. - 1987, Adagio II. -
1988-1989. Exodus komponoval
autor na etapy patnést rokov: od
roku 1982 (vznik IV. ¢asti Finéle)
az do r. 1997 (1., IL., IIL. Casti).
Stvorjazyény preklad textovej
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prilohy pondka CD velmi dobré
moznosti v medzindrodnom
kontexte, no rusivo posobi
pomerne Casty vyskyt preklepov
v slovenskom texte. To vSak
nezohrava v tomto pripade
velkd dlohu, lebo autorska
hudobn4 ¢ast CD zatieni ttito
nedokonalost. Zaujimavym
expresivnym vytvarnym
prvkom je vyrez z vyjavu

H. Boscha na obale, tri jazykové
mutdcie slova Exodus vo vnutri
(v hebrejéine, gréétine a latinci-
ne) zase pripominajd tragicko-
temny obsah slova v ludskych
dejindch. Tym sa doplnilo
posolstvo hudby.

Huslové Adagia spéja odkaz na
tradicie chorélu v §irSom
vyzname slova, ako aj vyjznamné
gesto dedikdcie. Hommage

v rukdch Romana Bergera méd
vZdy osobité poslanie. Adagio I
pre Jana Branného je venované
tragickej pamiatke priatela,
obete rezimu. Adagio II pre
Krystynu a Bohdana Pocieja,
ktory je zaroven autorom
vynikajicej tvahy o tejto
skladbe. Pociej v buklete piSe:
»Pouvajlc toto Adagio - Pokdnie
niekolkokrdt za sebou v patri¢-
nom sustredeni nadobtidam
dojem kontaktu s velkou
hudbou, takou, ktord okuzluje
krésou, dojima lyrizmom,
vzrusuje dynamickostou formy,
otriasa dramatizmom”. Dalg{
autor textu Jerzy Kukla sa
venoval organovej kompozicii
Exodus, (venovany pamiatke
Prof. Jana Gawlasa). Uvadza:
»Exodus je vynimoénou skladbou
v dejindch organovej hudby,
nielen vzhladom na rozmery, ale
najméi na origindlnu formu.
Nikdy doteraz skladatel, ktory
nie je sim organistom, nevytvo-
ril ¢osi také monumentalne, ako
tento tetraptik...”, piSe Jerzy
Kukla, ktory je zdroven aj
spolutvorcom rekonstrukcie
prestavaného organu (C.
Schuster) v Chrame Sv. rodiny
v Lubline. R. Berger rezignoval
na biblicky obsah ndzvu Exodus,
aby dokladne vyuzil jeho hlbsi
zmysel - vyjadrenie dniku od
zbyto¢ného balastu fudského
snaZenia a civilizaénych porich
v prospech duchovnej cesty za
krasou, pravdou a podstatou
existencie. Tazka dloha pre
filozofa, pre mystika, aj pre
skladatela. Sestndst ¢asti v cykle
postupne otvéra priec¢inky

s na$imi strachmi aj tdzbami.
Mysteridzne nalady sa jemne
zrézaju s fragmentmi zndmych
civilizaénych hesiel, medzi ktoré
patria uz aj BACH, SOS, Dies
irae, ale aj chordl, toccata, figa
a passacaglia ¢i zvukovy odkaz
na stdro¢iami pestovant
predstavu o organovej hudbe.
Postupne rozpletany labyrint
este ukryva aj odkazy na dielo
M. Kabelaéa, G. Mahlera

i luterdnsky choral v zdvere, ako
ustredny bod a rozlistenie
v8etkych ciest vedtcich

k duchovnej obrode: , Ein fester
Bury ist unser Gott“. O Bergerovi
uz ddvno plati, Ze je majstrom
komorného dramatizmu

v sluzbach hudby.

Pred desiatimi rokmi vysla
autobiografickd kniha Proy
clovek od Alberta Camusa,
nachddza sa v nej aj tato
myslienka: ,Clovek by mal Zit
ako ofity svedok svojho Zivota.
Aby k nemu mohol pripojit sen,
ktorym sa Zivot zaviil.“ Tato
myslienku Camus nestihol
rozvinut do vicsej témy v jednej
eseji. Pri po¢tvani Bergerovych
skladieb Adagio I, Exodus,
Adagio 1. som mala nutkavy
pocit, Ze posluchacovi bola
poskytnutd milost ,zdéastnit sa*
tej hudby ako of¢ity svedok, byt
vtiahnuty do hudby, ktora
pohleuje nasu hudobnt
vnimavost, ale zdroveni dovoluje
pridat k nej vlastny sen.

MELANIA PUSKASOVA
[GRGRGRG]

JAZZ

MicHeL CaMILO
Solo

Telarc 2005, CD-83613, distribiicia
DIVYD

Ako by mi nebesd zniesli tento
album tusiac typickd povianod-
nu depresiu, ktord méze vylie¢it
iba nieco krésne, silné, velké,
intenzivne a pritom pokorné

a skromné. A samozrejme este aj
primerane geniélne, nehovoriac
o takych fajnSmekerskych
detailoch, ako dokonaly zvuk
klavira, dokonald kvalita
nahrédvky a zasviteny text

v buklete.

Prvy sélovy (ale v poradi uz
dvandsty) album Michela
Camila je vzdcny skvost, pretoze
je dprimny a autenticky. Camilo
sa hlasi k svojim interpretaénym
aj kompoziénym vzorom ¢&i
idedlom (o. i. Oscar Peterson

a Antonio Carlos Jobim), pritom
je ale origindlny a Stylovo
okamzZite rozpoznatelny. Na
s6lovy projekt sa dlho chystal

a nahral si ho vlastne az

k pétdesiatke. Dramaturgia
cielene spdja tri svety Camilovej
hudobnej identity do jedného
celku- jazzové Standardy,
vlastné karibské kusy.

Z tvodného Sna dycha karibskd
atmosféra a Camilovo strhujice
frdzovanie a tder. Ako sdm piSe,
album za¢ina pokojne, aby
pritiahol pozornost posluchaca
a potom, ked ho zaujme, si ho
ziskal na celti cestu. Nechat sa
zviest naozaj stoji za to.
Brazilsku in3pirdciu reprezentu-
ju dva ,sladaky” Francisa
Himea, ktoré pdvodne interpre-
tovala Elis Regina ¢i Bill Evans

a dvakrat velky Tom Jobim.
Interpretécii jeho skladieb Luiza
a Corcovado sice chyba pulzacia
bossanovy, st ale krdsne
vyspievané, melddie a harmonie
na kldvesdch priam vyzvénaja.
,Sekeiu® Standardov zastupuje
fantasticky Monkov Round
Midnight - interpretovany

v podobe tanga ako pocta
Astorovi Piazzollovi, skladba
Frim Fram Sauce, zndma ako
jeden z hitov Nat King Cola

a dve ,,Gershwinovky". V Our
Love is Here to Stay ukazuje
Camilo Oscarovi Petersonovi,
ako sa dd niedo povedat aj
poloviénym mnoZstvom ténov,
aby mal poslucha¢ ¢as kontrovat
svojou fantdziou Camilovym
prstom. Someone to Watch over
Me uZ nie je takd swingova

a typicky Petersonovsko off-
beatova. Naopak, priam by ste

mohli prepadnit strachu

z kaviarenskej animadcie. Na
hranici, ale este stdle s vkusom
tu Camilo exploruje elasticitu
melédie a harmonie a testuje,
kolko lasky sa zmesti do tejto
Gershwinovej piesne.

Okrem Sna sd na albume este
dve Camilové nové skladby:
riadne patetickd Reflections -

v §tyle rytmov guajira a montu-
no, karibskej obdoby blues,

a potom absolitne fascinujica
exhibicia rytmicko-harmonickej
prezenticie tradi¢ného kuban-
skeho $tylu son v Un Son. Album
uzatvdra titulnd skladba

z Camilovho starsieho albumu
Suntan.

Ak by mal ¢lovek nutkanie
porovnat Camilov sélovy projekt
so sélovymi projektmi inych
velikdnov klavira st¢asnosti -
napr. Keitha Jarretta ¢i Brada
Mehldaua, v prvom rade musi
vziat na vedomie, Ze Camilova
hudba Zije a dycha v tom
najlepSom zmysle slova

v ,priestore” zdbavy. Aj ked

v Zivote napisal viacero ,vaz-
nych“ skladieb (napr. Rapsddiu
pre dva klaviry a orchester), jeho
hudba a interpretaény $tyl
nesmeruji do abstraktnych
krajin, su tondlne, bez dishar-
monii, plné najroznejsich
emdcii, vo vyjadrovani ktorych
je Camilo absolitny génius.
MbzZete si ich potichu ¢ nahlas
spievat a ¢o je podstatné -
nehrozi vim Ziadne prejedenie
sa, presladenie, Unava z prebyt-
ku vtieravej harménie ani
Ziaden iny priznak lacnej
zdbavy. Michel Camilo mé vkus.

GABRIEL BIANCHI

Leszek MozDzER
PiaNno

ARMS Records 2004, distribiicia
Hevhetia

GRzEGORZ KARNAS
SNY - THE DReAMs OF A NINTH
FLoor

deBies 2004, distribiicia Hevhetia

Ludské sny st roznorodé a ich
splnenie byva ¢asto na dosah.
Takym sa zdd byt aj sen
polského klaviristu Leszeka
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Mozdzera: zahrat akord, ktory
este nikdy predtym nepocul.
Tridsattriroény Mozdzer patri

k najvyraznej§im zjavom polskej
hudobnej scény posledného
desatrocia. Klavir objavil vo
svojich piatich rokoch a este
pred absolutériom Hudobnej
akadémie v Gdafisku zozbieral
rozliéné ocenenia na domécich
a medzindrodnych sttaZiach.
Doteraz sa objavil na $tyroch
desiatkach albumov, z ktorych
viaceré vysli pod jeho menom
(napr. sélové transformacie
Chopin - Impressions alebo Solo
in Ukraine), a participoval tieZ
po boku Pata Methenyho na
projektoch osobitej spevickej
divy Anny Marie Jopekovej. Jeho
popularitu dokazuju aj rebricky
doméceho mesa¢nika Jazz
Forum, kde bol niekolkokrat
vyhldseny za jazzmana roka

a kontinuitne v rokoch 1993 az
1999 za najlepsieho polského
jazzového klaviristu. Na druhej
strane spolupracuje s renomova-
nym skladatelom Zbygniewom
Preisnerom, ktory Mozdzera
povazuje za jeden z najvacsich
talentov polského jazzu

a najlepsieho polského klaviristu
vobec!

LeszekMoZdZer

Aktudlny projekt s jednodu-
chym nédzvom Piano pontka
odlisny pohlad a doteraz
nepoznané zvukové dimenzie.
Vyhyba sa zauZivanému
konceptu témy s improvizéciou,
posluchéca skor vnasa do sveta
ndznakov, predstdv. Mystérium
je zvyraznené miestom
samotnej realizdcie v stredove-
kom kldstornom komplexe

v blizkosti Rotterdamu.
Samotnému nahrévaniu

v kaplnke predchddzal zloZity
proces preparacie klavira

(v tomto pripade pomocou
ceruziek a gim). Zdsah do
vnutornej podstaty kralovského
nastroja sa pre Mozdzera stal
stastou novej, pretiho

Specifickej zvukovosti. T4 je aj
pre neskiseného posluchaca
nesmierne podnetnd. Nédpev
Sanctus z 12. storo¢ia presvetlu-
je krehka zvonivost preparuji-
cich predmetov. Tajomno je
nésobené drasavou (akoby
cimbalovou) zvukovostou,
paralelne sa vyndrajtce
melodické linie prechddzaja
postupnymi moduldciami.
Téma Sanctusu je spociatku len
metaforou pritomnou v ndzna-
koch, prvykrat sa objavuje

v polovici tretej mintty.
Zvukové mozZnosti Mozdzerov-
ho klavira prevysuju ¢okolvek
doteraz pocuté. Potvrdzuje

to nasledujica autorskd
Exploris, ktord po Gvodnej
doéraz na jeho prieskum.
Prevldda v nej statickost

a ndznakovost, neskdr ostindt-
na hybnost jednoduchej
dvojténovej figtry. Plynutie
¢asu (v pripade Exploris takmer
devit mindt) vnima Mozdzer

a jeho posluchédé znacne
relativne. Vtipnou odpovedou je
nendpadnd citdcia Stingovej
Message in the Bottle v zdvere
atematickej No Message.
TImenim strin zahmlené
akordické strapce Davisovej So
What spozndvame pod-

la posunov modélnych $truktur.
Po chvili zaznieva téma zretelne
avernd svojmu ndzvu smeruje
k nezodpovedanej otazke.
Zaujimavy a netradi¢ny ndhlad
na bluesovu (re)formu ponika
Let “s Do It Tomorrow. Religi6z-
nost polského nédroda nés
ovanie pri citlivej finélnej
Stylizdcii tradiciondlu Christus
Vincit, stvisiaceho s osobou
najvyssieho rimskeho biskupa.
Mozdzer postupuje obratene
oproti konvencidm: po
niekolkych varidcidch uvddza
kompletny nédpev v zdvere,
vyznievajucom ako nie celkom
oby¢ajné stretnutie hudby

a ticha.

Exkurz do svojich snov prindsa
aj Mozdzerov roddk - spevdk
Grzegorz Karnas. Tie jeho vSak
pochédzaji z deviateho
poschodia lokalizujtceho
miesto zrodu - nahrévacie
$tadio v Zorach nedaleko
¢eskych hranic. Hranicu sna

a reality predostiera nielen
ndznakovost a zdrzanlivost
gitary v ivodnych Snoch, ale aj
samotny text: Je ticho / ktosi

klope / si to Ty, ¢i Boh? / tazko
dycham / klopes na brdnu pekla
/ s nezndmym liekom / bojim sa
priznat, Ze si to len sny / dalSie
sny... Karnas sa spociatku
nesustreduje na semiotiku
textu, ale na bezvyznamové
slabiky nad spletivom individu-
alnych ndstrojovych hlasov.
Hlas je rovnocennou zloZkou,

v znaénej miere vyuziva
nespevnd melodiku pribuznd
dikeii saxofénu, pracuje

s afektovanou vyrazovostou.
Gradéciu prindsa préve
masinéria do seba zapadajtcich
hlasov, neskér sa dynamika
zvoltiuje a zdvere¢nd repeticia
spievaného textu sa stdva
vnutornym ocistenim. Karnaso-
vi hudobnici sluzZia celku,
miestami prekdza dominant-
nost tenorsaxofénu Tomasza
Szukalského. Sny st ukdzkovou
prezentdciou, pri ktorej
Karnasa pozorujeme nielen ako
spevéka, ale aj aranzéra

s vynimo¢énym potencidlom.
Okrem autorskych kompoziciii
je jedinym jazzovym Standar-
dom albumu Bye Bye Blackbird -
$tavnaty akusticky funk

s mnozZstvom perkusii. Patinu
70. rokov evokuje zvonivost
Fender piana Michata Tokaja,
jambandovej odlah¢enosti sluzi
vyborny kontrabas Roberta
Kubiszyna.

I FLOO i
Polsky jazz je desatrodia
uzndvanym a re§pektovanym.
K svetovej Spicke uz patria
nielen legendy Tomasz Stanko,
Urszula Dudziakovd ¢ Michal
Urbaniak, ale aj niekolko
hudobnikov z mlad3ej generécie.
Aj spominani dvaja pani st
ddkazom, Ze snivat sa oplati!

PETER MOTYCKA
Leszexk Mozpzer: @@ @ [@ @
Grzecorz Karnas: @@ @ @

EMiL VIKLICKY TRIO WITH STEVE
Housen
WHAT's New

Cube Metier/Prague Jazz 2003,
MJCD 2217

Cesky klavirista a skladatel Emil
Viklicky (1948) ma vo svojej
diskografii medzindrodnych
spoluprdc poZehnane; ved uz
vroku 1978, po navrate

z Berklee, nahral album

s budiicim jazzovym gitarovym
hrdinom Billom Frisellom.

V poslednom obdobi sa
systematicky venuje triu

s bubenikom Lacom Troppom
a kontrabasistom FrantiSkom
Uhlifom, kde timod&i aj svoje
poriatie moravského folkléru
(ich vynimoé¢né vystipenie sa
pre mnohych stalo nepldnova-
nym vrcholom Bratislavskych
jazzovych dni 2001). Na
poslednom albume trio rozsiril
na kvarteto prizvanim belgické-
ho altsaxofonistu a flautistu
Steva Houbena, jedného

z najuznéavanejsich eurdpskych
jazzmanov. Houben nenahréval
s Viklickym prvykrat. V roku
1997 vydali kritikou mimoriad-
ne oceriovany album Bohemia
After Dark.

Album What’s New bol nahrany
na vystipenti pre Svajéiarsky
rozhlas. Okrem jednej Houbeno-
vej a jednej Viklického skladby
obsahuje Standardy. Viklicky je
na riom kozmopolitny, oblibené
moravské motivy takmer nie st
pritomné. Znrovo ide o plno-
krvny straightahead jazz

s drobnymi presahmi. Hned na
zatiatku prezradim pointu:
band distingvovanych empatic-
kych jazzovych gentlemanov na
zdver odpdli Rushingov blues
Goin’ To Chicago, ktoré stylovo
spieva Houben. Skupina,
samozrejme, hrd ako z hrubej
knihy, z vyrovnaného materidlu
tréia dve skladby - Houbenova
balada v strednom tempe
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Embrance s priam rockovo
dynamickym néstupom
skupiny. Keby taktto vec zlozil
majster baldd Michael Brecker,
patrila by k jeho lep$im
skladbdm. Nadherna je dalsia
balada - Viklického Porthcawl.
Ani tu si neodpustim porovna-
nie s velikdnmi: keby sa Pat
Metheny neingpiroval americ-
kym, ale moravskym folklérom,
mohlo by to zniet takto. Ak velki
hudobnici hraji $tandardy,
ocakdvame vysokud pridant
hodnotu a samozrejme ju
dostdvame. Barokové prvky

a flauta v I Remember April znejt
zaujimavo, Cherokee, opét s flau-
tou a kontrabasovym sélom so
sld¢ikom zasa kizelne hravo.

Z CTA Jimmyho Heatha dycha
nefalSovana jazzové radost. Tych-
to panov to o¢ividne stéle bavi.
Houben m4 subtilny tén
(niekedy az prili§ vzdusny), ale

z jeho hry nemédme introvertny
pocit, ide skor o nadhlad
jazzového gentlemana, ktory vie
svoje, ale nemusi to neustdle
davat najavo. Rozpisovat sa

o kvalitach Viklického asi nem4
vyznam; hudobnik presved¢ivy
v kazdej fréze, ¢i ide o s6lo alebo
sprievod, citlivy aj zdravo
asertivny.

Rytmika vlddne enormnou
empatiou a kreativitou a odhalu-
je poklady v kazdom takte. Laco
Tropp je naozaj vynimocny
jazzovy bubenik - a to mdm na
mysli medzindrodntd scénu.

V Uhlifovi ma viac nez déstojné-
ho partnera.

What’s New je velmi dobry
album. Viklicky m4 vo svojej
diskografii aj nahravky, ktoré su
mozno objavnejsie, ale Standar-
dy este stéle st ,,dennym
chlebom" jazzmanov a zd4 sa, Ze
aj nejaky ¢as budd. Tu ich
pocujeme v majstrovskom
predvedent.

MARIAN JASLOVSKY
[GRGRGRG]

ALTERNATIVA

DLHE DIELY
SVETA DIELY

Slnko records 2004

Ni¢ nie je definitivne, ale vSetko
sa odohrdva v prave pritomnom

momente. Aj také pocity mozu
opantat posluchédc¢a hudby,
ktorou diely svojho sveta
pospdjali Dano Salontay a Jana
LokSenicovd, zndma tiez ako
Sina.

Autorsky obidvaja protagonisti
dozrievaju. To, ¢o je na prvy
pohlad iba prijemnym pohlade-
nim, pri dalsich posluchoch
dostdva zmysel. Na prvé pocutie
intuitivne poskladané texty sa
postupne odhaluji ako zrkadlo,
do ktorého sa Dano aj Sina,
kazdy po svojom, pri ich tvorbe
pozerali. , Vypiistame slovd,
bublinky ¢o praskni a nds
offkaji, alebo sa spoja. “ Melddie
sa tu odohravaji skér

v utrzkoch, ako napriklad
slubny dvod v skladbe Zelenym
polom, ktory sa postupne
rozdrobi a uhyba inym smerom.
Hlavnd myslienka v piestiach
nemusi byt zrozumitelnd hned
v prvom plane, ale Dano aj Sina
ich nehmotnu podstatu dokdzu
obalit pritazlivymi detailmi tak,
Ze sa leitmotiv zhmotni ako
Invisible Man ovinuty obvizmi.
Pri pozornom poctivani sa
zdanlivo chybajica dynamika

a energia v hudbe spritomnia.
Poslucha¢ moZe na ich hypnoti-
zujice rytmické Struktdry
nasadnt ako na lietajici
koberec a nechat sa unasat nad
rozpravkovo obycajnymi
krajinami. Polia, laky, listie,
kvety tvoria zdanlivo oby¢ajnd
scenériu pre silné pocity,

z ktorych piesne vznikaju.

Spev nepatri k hlavnym
argumentom dua. Napriek tomu
treba podotkntt, Ze DIhé diely
sa s vokdlmi vysporiadali

v kone¢nom dosledku lepsie nez
poniektori hlasovi ekvilibristi
ststredeni na svoje zlato v hrdle,
maskujuci ¢osi podstatnejsie. Na
Sveta dieloch v8ak nedoslo

k naruseniu takejto rovnovahy.
Dano si ako praktizujici
(ne)spevék hladal svoju polohu,

v ktorej mozZe vyzniet to, ¢o
chce, a obsahova strdnka nebude
rudend zbytoénym upozortiova-
nim na nedostatky. Ttto polohu
si nasiel v podobe poloSepkané-
ho, polorecitovaného prejavu,
dalej si ju udrZiava a zdokonalu-
je. Sina je v porovnani{ s Danom
zaujimavejsia spevicka, ale
CastejSie prichddza s vlastnou
koZou na trh. Niekedy sa o usi
posluchéca otrd jemné detaily

v jej podani, ktoré, hoci
nepodstatné, vystipia jemne
nad pokojnu hladinu. St to
hlavne neprirodzené akcenty

v slovédch (priéstor/miésto,
posta-vilim ti dom atd.) Tajomna
farba jej hlasu a sposob, ako sa

s nim dokédZe pohrat, je na
druhej strane pendantom
Danovym gitardm. Na tejto
platni viac neZ inde pripominaji
formou aj G¢inkom sidasni
polohu amerického ex-jazzmana
a experimentdtora Billa Frisella.
Pavucinovo jemné aranzmdany
patria k silnej zbrani Dlhych
dielov. Vyznieva na nich
napaditost gitarovych vzorcov,
ktoré ¢asto uddvaju zdkladny
rytmicky tep, ale tieZ aj ich
zvukovd hodnota. Dano dokdze
rozliSovat jemné rozdiely

v charaktere jednotlivych
néstrojov a vyuZit ich rovnako
ako svoje Specidlne sla¢ikové
techniky, ktoré menia tén gitary
na nepoznanie. Dynamika sa tu,
vdaka absencii bicich néstrojov,
odohrdva v omnoho decentnej-
Som rozliSeni nez v beznom
pope alebo rocku. Vsetky
prednosti a emotivne rozpitie
preto vyzneju najlepsie pri
pocivani platne v intimite
slichadiel alebo v pokoji noci.
Omnoho G¢innejsie sa tak
odhalia utajené kontrasty

a detaily.

V minulosti Dlhé diely hrali bud
s bubenikmi AjdZim Sabom

a Majom Sldvkom, alebo im
rytmické podklady robili Slavo
Solovic a Jaro Ridzofi. Na Sveta
dieloch si (aZ na dve vynimky) aj
tito zlozku obstarali sami. Za
pocitaé si sadol Dano Salontay

a bez velkych priprav vytvoril
rytmické Struktiry skombinova-
né s rozliénymi redlnymi
zvukmi (Zeny z Afriky bubnuji-
ce na vodu, Ukrajinei skrecujici
na omietke, vlak Cardas,
mlddatd bociana ¢ierneho atd.).
Na vyslednej nahravke je
pozoruhodnd jednota, s akou

v nej splyvajua vietky zlozky -
nielen tie hudobné a zvukové,
ale aj obsahové.

Novym albumom si Dlhé diely
upevnili post originélnej

a Stylovej skupiny, ktorej hudba
neobsahuje takmer nijaké rusivé
protireenia. PouZité tény, slova
a ostatné polotovary tu nie st
samotcelné. Funguju v zhode

a posobia uéesanym dojmom.
Vsetky zlozky st nositelmi
urcitych emdcii, ktoré vzdjomne
komunikuji a umozZniuji ndm
zapojit sa do dialégu. Ponory do
tejto hudby st postupné.
Uskuto¢iiujd sa na rozliénych
drovniach, ¢o zabezpecuje
kolekeii piesnf trvanlivost

a citlivému posluchacovi
prileZitost pre nové dobrodruz-
stva.

MARTIN CHROBAK

FOLK

JoNI MiTcHELL
DREAMLAND

Warner/Nonesuch 2004, 8122-
76520-2

JoNI MITCHELL
SHADOWS AND LIGHT

Warner Music 2004, DVD,
5050466-8425-2-7

Tvorivi kariéru legendarnej
nadzénrovej pesnickéarky Joni
Mitchellovej oramcovali dve
Zivotné udalosti: odloZenie
novonarodenej dcéry v polovici
60. rokov do pesttnskej opatery
a jej znovundjdenie po 32
rokoch. Prvy moment bol
impulzom k hortckovitému
tvorivému vypétiu, ktoré malo
zahnat smuitok z odlicenia

s dcérou, a ten druhy znamenal
ukondenie pisania novych
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skladieb. Popri ststredeni sa na
svoju druhd umeleck prioritu -
malovanie, sa vSak Joni
Mitchellovd hudobne neodmléa-
la. Dokazom su velkoorchestral-
ne spomienkové albumy Both
Sides Now a Travelogue, spracova-
vajuce perly Mitchellovej
repertodru v novom 3ate a v
podanti jej pdsobivo zhrubnuté-
ho, rokmi cigaretami ,devasto-
vaného” hlasu. Na tspech tychto
albumov a aktuédlne vybi¢ovany
dopyt po Mitchellovej zareagova-
la spolo¢nost Nonesuch
kompildciou Dreamland. Jej
zostavenim bola poverend Joni,
¢o sa v8ak vo vysledku nijak
zvlast neodrazilo. Album
obsahuje overené folkové a folk-
rockové hity z konca 60. a z
prvej polovice 70. rokov ako
Carey, Big Yellow Taxi, California,
Help Me, The Circle Game € Free
Man in Paris, dalej nezaraditelné
Dreamland ¢ The Jungle Line,
alebo jazzom nasiaknuté skladby
Furry Sings The Blues (z pamét-
ného albumu Hejira; 1976),
Nothing Can Be Done a Come in
From the Cold (obe z albumu
Night Ride Home; 1991, reprezen-
tujiceho jeden zo zenitov
Mitchellovej kariéry). Ide teda

o vyber, ktorého gros sa odlisuje
od tych star$ich viac-menej iba
tromi novsimi sladkob&Inymi
velkoorchestralnymi coverver-
ziami ranych skladieb Amelia,
For the Roses, Both Sides Now
pochddzajicimi z poslednych
dvoch albumov. Kto by ¢akal, Ze
sa Joni pri zostavovani vlastnej
kompildcie prejavi osobnejsie,
pravdepodobne sa nedocka.
Napriek (¢i vdaka) tomu ide

o album zachytdvajuci reprezen-
tativnu vzorku tvorby tejto
ojedinelej pesnickarky, ktory
moze predstihnit predoslé
kompildcie nielen svojim
celostnej$im zdberom, ale tieZ
luxusnym obalom plnym
novsich reprodukeif z autorkinej
maliarskej dielne.

Sucastou ,,novodobého” boomu
okolo Joni Mitchellovej je aj
vydédvanie zachovanych
filmovych zdznamov na DVD
nosicoch, z ktorych najpamét-
nej$im je vizudlna podoba
albumu Shadows and Light. Této
jedind koncertnd nahravka
Mitchellovej vznikla pocas turné
v roku 1979, na ktorom sa
podielala elitnd zostava
hudobnikov: Pat Metheny

(gitara), Lyle Mays (klavesy),
Jaco Pastorius (basgitara),
Michael Brecker (tenorsaxofén),
a Don Alias (bicie). Md preto vela
kladov, vyplyvajtcich z hraéske-
ho zasttpenia. Skladby st
popretkdvané charakteristicky-
mi s6lami Methenyho, Breckera
a Pastoria a aranZmanmi maju
blizko k dobovej fusion. Vidiet
tito zostavu v akeii je zdZitok

i ked zdznam koncertu uz
trochu zaostdva za dne$nymi
vizudlnymi i reZijnymi norma-
mi. Hudobny jazyk Mitchellovej
bol vZdy, napriek folkovému
zdkladu, harmonicky i melodic-
ky dostatoéne zaujimavy

a sofistikovany, aby mohol
ponudknut atraktivny priestor
pre improvizaciu. Sama Joni
dokonca vytvorila niekolko
skladieb, ktorych melddia
vznikla otextovanim jazzovych
s6l (na Shadows and Light napr.
Dry Cleaner From Des Moines).
Jej vztah k jazzu nie je pézou.
ZloZité bopové pasdZe dokdzala
otextovat a vyspievat s velkym
Sarmom, ¢o by neslo bez vzitého
chdpania nudns frazovania

a melodiky tohto $tylu. Aj pre
tento nefalSovany vztah k jazzu
pdsobi koncert symbioticky

a nie ako umelé uspokojenie
ambiciéznych sndh folkovej
spevacky nahrévat a vystupovat
s jazzovymi hudobnikmi.
Repertodrovo Eerpd z jazzom
indpirovanych albumov (hlavne
Hejira a tiez Mingus) i zo star$ich
opusov (napr. z bezchybného
folkrockového Court and Spark).
Joni hré iba na elektrickej
gitare, ¢o mozno trochu uberd
na zvukovej pestrosti niektorych
star§ich skladieb, na druhej
strane to pomohlo k zvukovému
zjednoteniu repertodrovej
roznorodosti.

Na DVD Shadows and Light sa
dostali i skladby (Free Man in
Paris, Black Crow), o ktoré je

z ¢asovych dovodov ukratend
CD verzia koncertu. Iné dve
viak z playlistu zmizli (God Must
Be a Boogie Man, Woodstock), ¢o
je vSak mozno mensi handicap,
nez informacéne prili§ struénd
bonusové sekcia DVD, pozosté-
vajlca len z koncertnych
fotografii ¢lenov skupiny.

AuUGUSTIN REBRO
DreamianD: @@ @ @
SHabows AND Lk @@ @ @

KNIHY

ToMAS VRBKA
STATNi OPERA PRAHA. HISTORIE
DIVADLA V OBRAZECH A DATECH

Stdtni opera Praha/Slovart 2004

Ceska opern4 kulttra dostala

v uplynulom roku vzédcny dar.
Objavil sa v kniZnej podobe, jeho
autorom je renomovany muziko-
16g Tomas Vrbka a obsahom je
115-ro¢nd histéria divadelného
domu, nestceho v sti¢asnosti
nédzov Stdtni opera Praha. Prvd
stihrnnd publikécia tohto druhu
oZivuje bohaté dejiny budovy,
postavenej podla pldnov dvojice
architektov Fellner a Helmer,
ktora zacala svoju ¢innost
Wagnerovymi Majstrami spevdk-
mi norimberskymi 5. janudra
1888. Slovami autora, preZila tri
Stdtne zriadenia, pat politickych
rezZimov a niesla Sest nazvov.
Inicidtorom trojjazyénej 600-
stranovej knihy, pontkajtcej
popri texte 870 ¢iernobielych

a 410 farebnych ilustracii, bol
niekdajsi riaditel instittcie
Daniel Dvorak, dnes stojaci na
podobnej pozicii v prazskom
Narodnom divadle.

Ako formu vypovede si autor
zvolil fotodokumentéciu s ko-
mentdrmi, pricom velky déraz
kladol nielen na faktografickd
hodnovernost, ale rovnako na
vyber najvystiznejsich charakte-
ristik sezén a umeleckych
osobnosti. Po¢ntc vystavbou
budovy a jej otvorenim, sleduje
Tomas Vrbka sezénu za sezénou,
uvddza supis premiér novych
inscendcif (ddtumy a realizatné
timy), mend a kratke informaécie
o hostoch, ako aj struéné
Zivotopisy najpoprednejsich
domdcich spevidkov, dirigentov,
reZisérov. Mimoriadne bohatd
obrazovd dokumentdcia je
doplnend archivnymi material-
mi, pochddzajicimi z mnohych
domdcich i zahraniénych
institdcii. Najmé rekonstrukeia
historicky vzdialenejSej epochy
je vdaka cennym dobovym
fotografidm a plagdtom nesmier-
ne pritazlivd nielen pre odborni-
kov, ale aj kultivovanych domé-
cich i zahrani¢nych laikov. Na
javisku terajsej Statnej opery
totiZ stéli osobnosti nie mensie-
ho kalibru ako George Széll,
Erich Kleiber, Otto Klemperer,
Enrico Caruso, Lilly Lehmanno-

va, Selma Kurzovd, Giacomo
Lauri-Volpi, Hilde a Anny
Konetzny, Kirsten Flagstadtova
¢i neskorsia Callasovej pedago-
gicka Elvira de Hidalgo. Kniha
je rozdelend do kapitol,
uvedenych témou Divadelnd
budova v premendch casu. Dalej
uz nasleduje chronologické
mapovanie diania: éra Nového
nemeckého divadla (1888-1938),
Nemeckej opery pocas nacistic-
kej okupécie (1938-1945), Velkej
opery 5. kvétna (1945-1948),
Smetanovho divadla (1948-
1992) a Stétnej opery (1992-
2003). Histdria divadla, ktoré
v ramci Prahy chtiac-nechtiac
stdlo v tieni Narodniho divadla,
je mimoriadne bohatd. Uz
v prvej etape sa popri Sirokej
palete nemeckého repertodru
objavili aj rarity typu Meyerbee-
rovej Severnej hviezdy, Mascagni-
ho Rantzauovcov, Donizettiho
Dona Sebastiena, Rossiniho
MojZzisa v Egypte, Erkelovho
Ldszl6 Hunyadyho a dalsie.
V povojnovom obdobi nastal
rozkvet domadcej Ceskej tvorby,
no pod strechou Smetanovho
divadla zazneli aj diela sloven-
ského skladatela Jana Cikkera
Beg Bajazid, Coriolanus a Hra
o ldske a smrti.
NaéleZity priestor venuje Tomas
Vrbka prezentécii vyznamnych
Ceskych opernych riaditelov,
dirigentov, reZisérov, spevakov
a vytvarnikov, ale nezabuda
v mikroprofiloch ani na stovky
hostuyjtcich osobnosti svetovej
opery, ktoré na tomto javisku
stdli. S poteSenim moZno na
fotografidch alebo v textovej
Casti objavit zndme menad
slovenskych umelcov. Od Mérie
Ki§onovej-Hubovej a Rudolfa
Petraka (éra Velkej opery 5.
kvétna), cez Gabrielu Benacko-
vii, Magdalénu Hajéssyov,
Petra Dvorského a Stefana Mar-
gitu, aZ po najmladSiu generdciu
reprezentovant Michalom
Lehotskym, Denisou Hamaro-
vou ¢ Teréziou Babjakovou-
KruZliakovou. Nechybaji ani
dirigent Oliver Dohnényi ¢i
reZisér Jozef Bedndrik.
Vrbkova kniha po obsahovej,
faktografickej, Stylistickej
a v neposlednom rade estetickej
stranke dosahuje najvyssie, do-
slova reprezentativne parametre.
O nie¢om podobnom médzZeme na
Slovensku zatial len snivat.
Paver UNGER
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INFOSERVIS

ZAHRANICNE FESTIVALY

Wittenské dni novej komornej hudby
termin 22. - 24. aprila 2005
miesto konania Witten, Nemecko

info Kulturforum Witten, Saalbau witten, Bergerstras-

se 25,584 52 Witten, tel. +49 2 302 581 24 24,
info@uittenertage.de, www.wittener-tage.de
predpredaj vstupeniek tel. +49 2 302 581 24 41, fax

+49 2 302 581 24 99, tickets@wittener-tage.de

Férum novej hudby

termin 4. - 6. marec 2005

miesto konania Kolin, Nemecko

info Deutschlandfunk Sendesaal, Raderberggirtel
40, 509 68 Kaln, fox +49 2 21 345 48 84,
rolf.otten@dradio-markefing.de, www.dradio.de

Maerz Musik. Festival aktudlnej hudby
termin 3. - 13. marca 2005

miesto konania Berlin, Nemecko

info www.maerzmusik.de

ZAHRANICNE SUTAZE

Medzindrodnd sitaz ,Philipa Jonesa 2005”

odhor fribka, dychové kvinteto

termin 5. - 11. septembra 2005

miesto konania Guebwiller, Francizsko

vekovy limit nar. po 1. janudri 1973 (tribka), nar.
po 1. janudri 1967 (dychové kvinteto, vekovy
priemer hrdcov musi byt nizsi ako 32 rokov)

vstupny poplatok 75 EUR (trabka), 160 EUR (dy-
chové kvinteto)

uzdvierka 15. jola 2005

info CDMC Les Dominicains B. P. 95, F 68 502 Gu-
ebwiller, Cedex, France, tel. +33 3 8974
9463, fax +33 3 8974 9449, contact@
cdmcé8.com, www.cdmc8.com

Medzindrodnd sitaz Franza Schuberta a hudba

sicasnosti

odbor duo pre spev a klavir, trio pre klavir, husle a
violoncelo, sldcikové kvarteto

termin 15. - 24. februdra 2006

miesto konania Graz, Rakisko

vekovy limit do 32 rokov (spevdcky), do 34 rokov
(spevddi, klaviristi, trio, kvarteto)

poplatok 120 EUR (duo), 180 EUR (irio), 240 EUR
(sldcikové kvarteto)

uzdvierka 28. oktdbra 2005

info Universitdt fiir Musik und darstellende Kunst
Graz, Leonhardstrasse 15, A 8010 Graz, Austria,
tel. +43 316 389 1900, -1140, fox +43 316
389 1901, -1141, franz.schubert@kug.ac.at,
www.kug.ac.at/schubert, www.kug.ac.at/schu-
bert/englisch

Medzindrodnd sitaz operného spevu
,Citta di Alcamo”

termin 9. - 15. mdja 2005

vekovy limit nar. po 1. janudri 1966
vstupny poplatok 50 EUR

uzdvierka 23. aprila 2005

info Associazione Amici della Musica di Alcamo,
Via F. i Sant’ Anna, 58; 910 11 Alcamo (TP),
Sicilia, Italia, tel /fax +39 924 505 744, cell.
+39 338 230 88 85, info@amicimusicaalca-
mo.it, www.amicimusicaalcamo.it

Skladatelska sitaz pre klavirne trio Drdzdany

2006

odbor Klavime trio (husle, violonéelo, klavir)

termin december 2006

poplatok neuvedeny

uzdvierka 31. oktdbra 2005

info Europdiisches Zentrum der Kinste Hellerau,
Kennwort: Klang - Stadt - Stille, z. Hd. Herm
Geissler, Karl Liebknecht, Str. 56, 011 09 Dres-
den, info@klangstadistille.de, www.klangstadt-
stille.de or Klang - Stadt - Stille, Altrochwitz 10,
D 013 26 Dresden

Medzindrodnd skladatelskd sufaz

odbor skladba pre tribku, trombon a orchester
(kombindcie)

termin 2. augusta 2005

vekovy limit do 41 rokov k terminu uzdvierky

poplatok neuvedeny

uzdvierka 30. mdja 2005

info Secretary’s Office of the Intenational Compo-
sing Competition “2 Agosto”, via Polese 22,
401 22 Bologna, ltalia, info@concorso2agos-
to.if, www.concorsoZagosto.it

Eurépska skladatelska sitaz

odbor fanfdrovd skladba (kategdria A - harmonic-
kd fanfdra - spev, trabka, rozne bicie ndstroje,
kategdria B - fanfdra pre dychovy sibor a bicie
ndstroje)

bez vekového obmedzenia

vstupny poplatok neuvedeny

uzdvierka 5. septembra 2005

info Concours européen de composition ¢/o FSCF,
22 rue Oberkampf, F 750 11, Paris, France

viac info 0dd. dokumentdcie a informatiky HC, tel.
(02) 5920 4837, odi@hc sk

Medzindrodnd spevdcka sitaz Placida

Dominga

odbor opemy spev

termin 6. - 11. jona 2005

miesto konania Madrid, Spanielsko

vekovy limit do 30 rokov k 11. jnu 2005

vstupny poplatok neuvedeny

uzdvierka 15. marca 2005

info Operalio; 230, Rue du Faubourg Saint Hono-
16, F 750 08, Paris, France, tel. +33 1 5375
0082, tel/fax +33 1 5376 0092, opera-
lia.paris@wanadoo.fr, www.operalia.org

Medzindrodnd sifai pre mladych skladatelov

,Lepo Sumera 2006”

odbor orchestrdlna skladba s obsadenim pre Es-
ténsky ndrodny symfonicky orchester

termin 1. aprila 2006 v rdmdi festivalu , Estonske
hudobné dni 2006”

miesto konania Tallin, Estonsko

vekovy limit do 35 rokov k terminu uzdvierky

vstupny poplatok neuvedeny

uzdvierka 25. novembra 2005

info Lepo Sumera hing, Lauteri 8, 6 123 123,
info@sumera.ee, www.sumerc.ee

Medzindrodnd flautovd sifai ,Jean Pierre

Rampala 2005”

termin 20. - 30. oktdber 2005

miesto konania PariZ, Franczsko

vekovy limit nar. po 20. oktdbri 1975

vstupny poplatok 25 EUR

uzdvierka 15. jina 2005

info ACDA, 3 rue des Couronnes, 750 20 Paris, Fran-
ce, tel. +33 1 4033 4535, fox +33 1 4033
4538, rampal@civp.com, www.civp.com

Medzindrodnd violonéelovd sitaZ ,Rostropovit

2005"

termin 9. - 20. novembra 2005

miesto konania PariZ, Francizsko

vekovy limit nar. po 9. novembri 1972

vstupny poplatok 25 EUR

registracny poplatok 40 EUR

uzdvierka 16. mdja 2005

info ACDA, 3 rue des Couronnes, 750 20 Paris, Fran-
ce, tel. +33 1 4033 4535, fox +33 1 4033
4538, acda@civp.com, www.civp.com

Medzindrodnd Mozartova sifaZ Salzburg 2006

odbor opemy spev

termin 7. - 16. augusta 2006

vekovy limit nar. po 1. janudri 1974

vstupny poplatok 160 EUR

uzdvierka 1. marca 2006

info Universitdit Mozarteum Salzburg, Schrannen-
gasse 10a, A 5020 Salzburg, Austria, tel. +43
662 6198 2200, fax +43 662 6198 2209,
mozartwettbewerb@moz.ac.at, www.moz.ac.at

Medzindrodnd skladatelskd sitaz Musica Sacra

2005

odbor skladba pre miesany a capella zbor (max.
16 clenov) na latinsky text, trvanie 4 - 10 min.

miesto konania Varsava, Polsko

vekovy limit do 35 rokov

vstupny poplatok 25 USD

uzdvierka 15. februdra 2005

info Musica Sacra 2005 Composers Compefition,
OPK Gaude Mater, ul. Dabrowskiego 1, 42-200
(zestochowa, Poland, tel. +48 501 33 99 02,
e-mail competition@musicasacra.com.pl,
www.musicasacra.com.pl

Medzindrodnd organova sufaz Mikaela

Tariverdieva

termin 29. augusta - 5. septembra 2005

miesto konania 1. kolo Moskva, Rusko a Hamburg,
Nemecko

vekovy limit nar. po 1. janudri 1969

poplatok 50 EUR

uzdvierka 15. aprila 2005

info The Organizing Committee of the Forth Mika-
el Tarivediev International Organ Competition,

Usievich street, 9 - 60, Moscow 125 319, Rus-
sia, tel. +7 095 710 46 19, tel /fax +7 095
151 53 28, fax +7 095 923 85 76, tariver-
di@mail.ru, spiridonova@mkrt.ru alebo Kultur
Konzept, Representative, Competition’s Organi-
zation Committee, Mr. Kund Knudsen, Lubeck
/ Hamburg, tel. +49 451 311 48, fax +49 451
366 07, proms@t-online.de

WORKSHOPY A SEMINARE

Dirigentsky a manazérsky workshop

odbor orchestrdlne dirigovanie pre divadlo, film a
televiziv, cielom workshopu je tiez vzfah dirigen-
ta, skladatela, producenta, vydavatela a umelca

termin 5. - 10. jila 2005

miesto konania Toronto, Kanada

vstupny poplatok 50 USD

poplatok 1500 USD (aktivni Géastnici), 350 USD
(pasivni Geastnici)

uzdvierka neuvedend

info The Conducting Institute, Joseph Lemer - exe-
cutive director, 360A Bloor St.West, P.0. Box
19060, Toronto, Ontario M5S 3C9, Canada, tel.
+1 416 97552 31 Ext.3, fox +1 416 97503
32, info@conductinginstitute.com, www.con-
ductinginstitute.com

Majstrovska frieda v dirigovani a manazérsky se-

mindr

odbor dirigovanie, siasfou s manazérske trénin-
gy zamerané na efektivau komunikdciv medzi
dirigentom, skladatelom, instrumentalistami,
sponzormi, producentmi, manazérskymi a no-
hrdvacimi firmami. Lektormi s Maestro Alexis
Hauser a Mr. Glenn Morley

termin 5. - 20. augusta 2005

miesto konania Toronto, Kanada

vstupny poplatok 50 USD

poplatok 800 USD (aktivni Gtastnici), 250 USD
(pasivni Geastnici)

uzdvierka neuvedend

info The Conducting Institute, Joseph Lerer - Exe-
cutive Director, 360A Bloor St.West, P.0. Box
190 60, Toronto, Ontario M5S 3C9, Canada,
tel. +1 416 975 52 31 Ext.3, fox +1 416 975
03 32, info@conductinginstitute.com,
www.conductinginstitute.com

Letnd $kola sicasnej hudby COMA 2005

odbor instrumentalisti, spevddi, skladatelia

lektori Joe Cutler & Stephen Montague - sklada-
tel, Damien Harron - bicie ndstroje, Rolf Hind
- Klavir, Sarah Leonard - spev, Noszferatu -
hostujdci stbor a dalf

termin 23. - 28. jilo 2005

miesto konania Breton Hall, Yorkshire Sculpture
Park, Velkd Britdnia

vstupny poplatok neuvedeny

uzdvierka 22. aprila 2005

info COMA, Toynbee Studios, 28 Commercial Stre-
et, London E1 6AB, UK, tel. +44 020 7247
7736, daisy@coma.org, www.coma.org
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KAM KEDY ® MAREC 2005

BRATISLAVA
OPERA A BALET SND

$t9.3. L. A. Minkus: Bajadéra
$t10.3. 6. Verdi: Maskarny bal

Pi 11.3. E Suchoii: Kritiiava

S0 12.3. A. Ch. Adam: Korzdr

Ut 15.3. H. Lesko: Caligula

St 16.3. 6. Verdi: Rigoletto

$t 17.3. 7. Fre3o: Narodil sa chrobdcik
Pi 18.3., So 19.3. A. Dvoidk: Rusalka - premiéra
Po 21.3. A. Dvordk: Rusalka

Ut 22.3. S. Prokofiev: Romeo a Julia
St 23.3. 6. Donizetti: Napoj ldsky

$t 24.3. 6. Puccini: Tosca

S0 26.3. 6. Verdi: Nabucco

Ut 29.3. G. Bizet: Carmen

St 30.3. P. I. Cajkovskii: Labutie jozero
$t 31.3. 6. Verdi: Falstoff

SLOVENSKA FILHARMONIA

§110.3,, Pi 11.3. KS SF

SF. Slov. filharmonicky zbor, Alexander Dmitrijev,
dirigent, Blanka Juhaiidkovd, zbormaisterka,
Sergej Tolstov, baryton, Frantisek Novotny, husle

S. Rachmaninov, S. Barber, A. Skriabin

Ut 15.3.KS SF

Symfonicky orchester VSMU, Daniel Gazon, dirigent

). Haydn, W. Lutoslawski, I. Stravinskij

St 16.3. KS SF

SKO Bohdana Warchala, Ewald Danel, umel. vedd-
d, Miesany zbor Konzervatéria v Bratislave,
Dusan Bill, zbormaister, Dana Sainové-Satury,
Klavir, Henrietta Ledndrovd, soprdn, Emest Hu-
dec, tenor, Martin Lampert, bas

6. F. Hiindel, J. S. Bach, F. Schubert

§t17.3. KS SF

SF. Vladimir Vdlek, dirigent, Roman Jandl, baryton

6. Rossini, J. Teml, M. P. Musorgskij - M. Ravel

Ut 22.3. MS SF

Velkonotny koncert

Musica eaterna, Peter Zajicek, umel. vedidi, husle,
Komila Zajickovd, soprdn, Artur Stefanowicz,
kontratenor, Gabriel Szathmdry, husle

F. Durante, A. Vivaldi, 6. B. Pergolesi

$t24.3.KS SF

Velkonotny koncert

SF, Slov. filharmonicky zbor, Leos Svdrovsky, diri-
gent, Maridn Vach, zbormaister, Lubica Rybdr-
ska, soprdn, Marta Beiiackovd, alt, Jozef Kun-
dldk, tenor, Peter Mikulds, bas

A. Dvoidk

$31.3. K5 SF

SF. Zdengk Bilek, dirigent, Zuzana Zamborskd, klavir

J. Cikker, W. A. Mozart, J. Suk

HUDOBNE CENTRUM

Mirbachov paldc, zag. 10.30 h

Ne 13.3.

HC v spoluprdci so Spolkom slov. skladatelov

Jordana Palovicovd, klovir, Jn Sldvik, violonZelo,
Tomd Janosik, flauta, Mdria Heinzovd, klavir,
Eva Surcové-Hornydkovd, soprdn, Rabert Kovdt,
violoncelo, Rajmund Kakoni, akordedn, Danie-
la Kardo3ovd, Klavir, Jaroslav Koneny, klavir

D. Martincek, M. Krajci, P. Bagin, V. Kubicka, J. Konetny

Ne 20.3.

HC v spoluprdci so Spolkom konc. umelcov

Branislav Belorid, tromban, Nikolaj Kanisdk, tuba,
Ladislav Fancovic, Klavir

J.S. Bach, A. Lebedey, B. Kroll, E. Crespo, J. Castér-
tde, K. Penderecki

SLOVENSKY ROZHLAS — UHTAC

Ne 13.3. Velké konc. Studio
Organovy koncert pod Pyramidou

GEDUR PRODUCTION

Ut 1.3
St 9.3
St 16.3.
St 31.3.

Detské rozpravky na HRADE

Terminy predstaveni v marci 2005

High Life Sou (2. premiéra), Teatro Wijstenrot, 19.00
$t10.3. High Life Sou, Teatro Wistenrot, 19.00
$t17.3. High Life $ou, Teatro Wistenrot, 19.00
Mnisky 2 Milionarky, Tedtro Wiistenrot, 19.00

Ne 6.3. Rozpravkovy vlaéik, kaviaren Méria Kristing, 10.30
Ne 13.3. Janko Hrasko, kaviareii Mdria Kristina, 10.30
Ne 20.3. Cililing a malované vajicko, kaviareri Mdria Kristing, 10.30

Ne 273. Cervend Ciapocka, kaviareri Mdria Kristina, 10.30

ISTROPOLIS, Trnavské myto 1, 832 21 Bratislava.

Predpredaij vstupeniek - pokladiia GEDUR, tel. 02/50 22 87 40 v pondelok
az piatok a v sobotu v defi predstavenia: 16.00 - 19.00 hod.
Objedndvky: tel./fax 02/50 22 87 39, mobil 0905 668 071

e-mail: gedur@gedur.sk, internet: www.gedur.sk

Bernadetta Suriavskd, organ

1.S. Bach, J. Brahms, M. Dupré, F. Liszt

St 16.3. Malé konc. Stidio

Stadio mladych

Michal Stahel, violonelo, Martina Furielovd, klo-
vir, Anezka Drmolovd, Zuzana Pastékovd, husle
o daki

P. Groll, P. Martinéek, P. Malovec, M. Burlas, L. Ko-
fiakovskd

§t17.3,, Pi 18.3. Komomé 3tidio

Grand prix Svetozdra Straciny 2005

S0 19.3. Velké konc. $tidio

Grand prix Svetozdra Strainu 2005 - galakoncert

Foné Zenekar, Gimbalovd muzika Morava, Zakopio-
ny, Slniecko, Nebeskd muzika, LH Vepor a heli-
qonkri, LH Zeleziar, LH DFS Cetinka, Karpaty,
[H Lipa, OLuN

Ne 20.3. Komomné tidio

Folkforum live - koncert

Bratia Kapucini a Stanley

KOSICE
STATNE DIVADLO KOSICE

$t9.3. Zle strdzené dievca, komicky balet

Pi 11.3., So 12.3. G. Bizet: Carmen

Ne 13.3., Po 14.3. Maly princ - baletnd rozprdv-
ka

Ut 15.3. F. Lehdr: Veseld vdova

$t17.3. C. Orff: Carmina Burana

S0 19.3. G. Bizet: Carmen

Ne 20.3., Po 21.3. Kocir v Gizmdch- rozprav.
muzikdl

St 23.3.6. Verdi: Requiem - balet

Ut 29.3. C. Orff: Carmina Burana

St 30.3. 6. Dusik: Modrd ruza

$t 31.3. 6. Dusik: Modrd ruza

Baletny koncert

STATNA FILHARMONIA KOSICE

$t 10.3. Spomienka na Juraja Szabadosa

SFK, Peter Breiner, diirgent

$t17.3. SFK, Zhynk Miller, dirigent, Zuzana Zam-
borskd, klavir

H. Berlioz, W. A. Mozart, N. Rimskii-Korsakov

Ne 20.3. Koncert Ivana Sokola k ,Roku J. S. Bacha”

Ivan Sokol, organ

St 23.3. Koncerty pre migdez - Caro impresie

M. Ravel, C. Debussy

$t 31.3. SFK a Studenti Konzervatdria v Kosiciach

PRESOV

DivADLO JONASA ZABORSKEHO

Ne 13.3. Edith o Marlene

Ut 15.3., St 16.3. Vel'mi pySnd princeznd
$t17.3. Stardi na chmeli

Po 21.3. Starci na chmeli

Ut 22.3. Bathorycka

Ut 29.3. Bathorycka

St 30.3. Edith a Marlene

$t 31.3. Bathorytka

BANSKA BYSTRICA

STATNA OPERA BANSKA BYSTRICA

S0 12.3.,Ut 15.3. 6. Verdi: Aftila - premiéra

$t 17.3. 6. Bregovic: Gypsy Roofs ili Ciganske ko-
renie

S0 19.3. K. Millocker:Zobravy 3tudent

Ne 20.3. Vel'konotny koncert

Orchester a zbor Statnej opery, Igor Bullg, dirigent,
M. Masarykovd, soprdn, M. Kiselovd, mezzo-
soprdn, R. Remeselnik, tenor, J. Beni, bas

W. A. Mozart

Po 21.3. 1. Bazlik: Polepetko

Ut 29.3. E. Kélmdn: Gréfka Marica

Dana Dinkovd: Biele peklo alebo Mne sa to staf
nemodze

St 30.3. Operetno-muzikdlovy koncert

§t 31.3. 6. Bizet: Carmen

ZILINA

STATNY KOMORNY ORCGESTER ZILINA

§t10. 3. DU Fatro

SK0, Georg Mais, dirigent, Herbert Schuch, lavir

W. A. Mozart, J. Haydn, L. Jandéek

§t17. 3. DU Fatra

Komomy koncert v rémci 11. Huslovej dielne

Richard Baro3, JindFich Pazdera, husle, Vaclav Mé-
cha, Klavir

P. de Sarasate, N. Paganini, A. Dvotdk, C. de Saint-
Saéns, R. Schumann, D. Milhaud

$t 24. 3. DU Fatro

Vel'konotny koncert

SK0, Oliver Dohndnyi, dirigent, Zilinsky miesany
zhor, Stefan Sedlicky, zbormajster Bemadetta
Suiiavskd, organ, Natalia Melnik, soprdn

1. K. Vaihal, W. A. Mozart, A. Bruckner

St 30. 3. DU Fatra

Spevicky recitdl

Pavol Brslik, tenor, Maridn Lap3ansky, Klavir

A. Dvordk, F. Liszt, W. A. Mozart, E. Lalo, G. Doni-
zetti, 6. Verdi  i.

V. koncertny cyklus SPACE
Veéer slovenskej hudby

15. marec 2005 19.00 h slovo o hudbe, 20.00 h
koncert

Kostol Cirkvi Bratskej, Cukrovd 4 , Bratislava

Ivan Siller (klavir), Jozef Luptdk (violoncelo), An-
drea Mudrofiovd (Klavir), Zensky zbor Pro Mu-
sica, Lenka Bdlintovd (dirigentka)

Matej, Senesi, Milakovic, Piacek, Salamon-Cekov-
skd, Goddr, Lejava, IrSai, Zagar

16. marec 2005 18.00 h

Konzervatérium Ziling, Hurbanova ul.

van Siller (klavir), Jozef Luptdk (violongelo), An-
drea Mudrofiovd (klavir)

Matej, Senesi, Milakovic, Piacek, Salamon-Cekov-
skd, Goddr, Lejava, Irai, Zagar
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Cyklus koncertov

SR

spojenych s vystavou digitalnych tlaci
Kruhovy ¢as

Autori: Jozef Dobis a Lubomir Zabadal

1. april 2005 22. april 2005

JAN SLAVIK, violongelo Hommage & Barték
NORA SKUTOVA, klavir
BRANISLAV DUGOVIC, klarinet FRANTISEK TOROK, husle
AGHATA CSEHIOVA, klavir
Program STEFAN NAGY, klavir
J.S. Bach, L. van Beethoven, M. Varga, I. Zeljenka MARIANNA PRAGAYOVA, klavir
ORSOLYA SIMONOVA, spev
ZBOR PF UKF V NITRE
BRATISLAVSKE GITAROVE KVARTETO PAVOL PROCHAZKA, zbormaister
Martin Krajéo, gitara
Radka Kubrova, gitara Program
Milos Slobodnik, gitara B. Barték

Milos Tomasovig, gitara

Program 29, dpl"il 2005

J. S. Bach, H. Villa-Lobos, D. Bohdanovig,
|. Stravinskij a i. Pozon vernakular

POZON SENTIMENTAL
15. april 2005 Lubomir Burgr, husle

Boris Lenko, akordeén

MATEJ KOZUB, klarinet Marek Piacek, flauta
ANDREA MUDRONOVA, klavir Peter Zagar, klavir

Program Program

C. Debussy, |. Stravinskij, B. Marting P. Zagar, B. Barték, L. Burgr, B. Lenko,

P. Simai, |. Stravinskij, A. Schénberg,
J. Lennon/P. McCartney, S. a V. Avsenik a i.

Nitra, Synagéga 18.30 h



hudobne

Nové kninhy Hudobneho centra

Kalendar 2005
Bratislavské jazzové dni

Publikacia venovana 30. vyrociu
najvyznamnejSieho medzinarodného
jazzového festivalu na Slovensku

a jeho historii. Zostavovatelom

iSlo o obrazovo a informacne
zaujimavy dokument. Publikacia
obsahuje text o festivale a jeho
vyvoji v slede jednotlivych ro¢nikov

Jakov Mil'stejn: Stadie o Chopinovi
Berta Kremenstejnova: Pedagogika G. G. Nejgauza

Knihy Stidie o Chopinovi a Pedagogika G. G. Nejgauza, ktoré prelozil Cyril
Dianovsky, obsahuju umelecko-pedagogicky odkaz velikanov klavirneho
umenia - Fryderyka Chopina a Genricha Gustavovi¢a Nejgauza. Prinasaju
a priblizuju najvzacnejsie pasaze z ich pozostalosti, ktoré spracovali Jakov
Milstejn a Berta Kremenstejnova. Ked' si predstavime celé Chopinovo dielo,
jeho rozsah, zaber, problematiku a ciele, dostaneme uspokojivii odpoved
na otazku, pre¢o su Chopinove pedagogické postupy tak progresivne

a aktualne este aj dnes. Nakoniec, svedci o tom aj Kremenstejnovej praca
o pedagogike Genricha Gustavovi¢a Nejgauza. Vyber a kombinacia textov
od Jakova Milstejna a Berty Kremenstejnovej nie st nahodné. Predstavuju
akysi diptych, ktorého druha ¢ast je pokra¢ovanim prvej. Pribuznost
Chopinovych a Nejgauzovych pedagogicko-metodickych pristupov mozno
vysvetlit tym, Ze obaja umelci ¢erpali vo svojej pedagogickej praci z vlastnej
interpretacnej praxe. Ich ,Skola“ je triezva a zivotaschopna, pretoze sa
opiera o praktické skusenosti. Kniha je uréena slovenskym pedagégom

a zaujemcom o umenie hry na klaviri a je G¢innym nastrojom pri vychove
mladej klaviristickej generacie.

Cena: 500 Sk

Hudobné udalosti
na Slovensku 2005

poduijati na Slovensku, zahfiajlucim 355
zédznamov, ktoré obsahuju nazov, stru¢ny
popis podujatia, datum, miesto konania a
kontakt na usporiadatela podujatia.
Informécie su ¢lenené podla povahy
podujati a zanrov do kapitol: Festivaly a

Dvojjazy¢na slovensko-anglicka publikacia
je prehladom Sirokého spektra hudobnych

z pera Igora Wasserbergera

a Mariana Jaslovského. Bohata
obrazova priloha zostavena

z fotografii najvyznamnejsich
jazzmanov hostujucich na festivale

je vélenena do podorysu diara na rok
2005. Publikaciu dopifia prehlad
jazzovej diskografie na Slovensku.

Cena: 250 Sk

Objednavky a informacie
Hudobné centrum, Michalska 10, 815 36 Bratislava 1

fax (02) 5920 4842
e-mail distribucia@hc.sk

koncertné cykly (Vazna hudba; Dychova
hudba; Folklor; Jazz, blues; Gospel; Rock-
Pop; Folk, country, bluegrass a dalSie;
World Music; Vychovné koncerty), Sutaze ,
Konferencie a seminare, Kurzy a
interpretacné seminare (Vazna hudba;
Dychova hudba; Folkloér; Jazz), Vystavy.
Kapitoly Orchestre, Opery a divadla
obsahuju prehlady sezon jednotlivych
koncertnych a opernych domov. Publikaciu
doplifa index a chronologicky zoznam
podujati.

Cena: 87 Sk

www.hc.sk




